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Identita e colonialismo da Monteverdi a Britten

di Alberto Gallo
lan Bostridge
10, CANTO
Riflessioni di un cantante sulla
musica e I’ interpretazione
ed. orig. 2023, trad. dall’inglese
di Valeria Gorla, pp. 184, € 18,
il Saggiatore, Milano 2025
G enere, colonialismo, mor-
te: questi i temi affronta-
ti da Tan Bostridge, affermato
tenore inglese con una forma-
zione da storico, nei tre sag-
gi raccolti in lo, canto. Dove
la virgola tra soggetto ¢ verbo
nel titolo scelto per la tradu-
zione italiana non ¢ semplice
Vezzo, ma Serve a rimarcare,
come nell’originale Song and
Self, i due elementi cencrali di
queste trattazioni: il concet-
to di idenrtita ¢ la musica can-
tata. “La (messa in) questione
dell’identita ¢ il punto di par-
tenza di questi saggi”, scrive
"autore nella Prefazione.
Un’identitd che nell’appas-
sionarta riflessione di Bostrid-
ge viene infatti costantemente
problematizzata e rinegoziata,
scissa e ridistribuira a turre le
parti in causa, tutte le perso-
nae che in qualche modo im-
pongono la propria presenza
quando un cantante si tro-
va davanti a un pubblico per
esibirsi: 'autore di musiche e
testi, i personaggi rappresen-
rati, |'interprete stesso. “In
tutte le esecuzioni, 'identita
¢ qualcosa con cui noi perfor-
mer dobbiamo confrontarei”,
spiega Bostridge. “Interpre-
tiamo un ‘doppio ruolo’. Ogni
volta che saliamo su un palco
[...] dobbiamo fare una scelta
(consapevole o inconsapevo-
le) sul carateere di quel testo e
sulla posizione da adottare nei
suoi confronti. Come dobbia-
mo, letteralmente, incarnar-

lo? Assumiamo 1’identita del
testo che abbiamo assorbirto,
o il testo si riconfigura men-
tre viene plasmato sull’identi-
ta dell’esecutore?”.

Questioni non solo teori-
che, ma anzi cariche di riper-
cussioni proprio nel cruciale
momento della performance,
evento anch’esso rturt’alero
che stabilito, in perenne oscil-
lazione fra  “trasparenza”
dell’interprete (auspicata ad
esempio da Stravinskij, che
sperava di “eliminare la liberta
dell’esecutore tramite |'esat-
tezza della notazione”) e una
maggiore possibilita da parte
dei performer di “affrontare la
musica a modo loro” (come ri-
conosciuto dalla musicologia
contemporanea). Non ¢ dun-
que un caso che Bostridge, nel
trattare gli argomenti scelti
per i suoi saggi, parta sempre
da brani da lui stesso interpre-
tati negli ultimi trent’anni sui
palcoscenici di tutro il mon-
do, ponendo cosi la sua espe-
rienza diretta di interprete
professionista al centro della

riflessione.
E questo approccio “au-
tobiografico” a permettere

all’autore di attraversare con
naturalezza quasi quattro-
cento anni di musica classica,
dal dramma tardorinascimen-
tale di Claudio Monteverdi
(Il combattimento di Tancre-
di e Clorinda, 1624) alle ulti-
me composizioni di Benjamin
Britten, risalenti agli anni set-
tanta del Novecento, passan-
do per i Lieder ottocenteschi
di Schubert ¢ Schumann e le
Canzoni malgasce di Mauri-
ce Ravel, composte nel 1925-
26. Opere distanti nel tem-
po e nello stile, ma legate da
una comune propensione alla
complessita, dalla capacita di

mettere performer ¢ ascoltato-
re davanti a questioni sempre
aperte ¢ sempre attuali, prive
di risposte facili e definitive.
Si prenda, ad esempio, il te-
ma — quanto mai attuale —
dell’identita di genere, al cen-
tro del primo capitolo: “La
storia di base [del Combat-
timento] ¢ semplice, ma allo
stesso tempo mette in discus-
sione i tropi dell’eteronorma-
tivitd. [...] Clorinda ama Tan-
credi [...] e lotta contro di lui
fino alla morte per, in qualche
modo, possederlo. Tancredi
ignora [’identitd femminile di
Clorinda ma partecipa a que-
sto  combattimento sensua-
le con un finto uomo”. Que-
stioni che, in modo diverso ¢
complementare, emergono an-
che nel Frauenliebe und Leben
di Robert Schumann, compo-
sto nel 1840, quasi due secoli
dopo il dramma di Montever-
di: “cio a cui ci troviamo da-
vanti oggi nel cantare suonare
e ascoltare Frauenliebe ¢ un’i-
nevitabile complessita, la com-
plessita di confrontarsi con
una donna appassionata por-
tata in vita, in parole ¢ musica,
da due uomini di mera Orro-
cento e di solito impersona-
ta da una cantante donna del

XXl secolo™.

Negli anni sessanta del No-
vecento, per il dramma Cur-
lew River, Britten sceglie in-
vece di usare “I’inversione di
genere per produrre, a livel-
lo sia musicale che drammati-
co, un ritracto astratto ¢ al di
sopra dei generi dell’'umanica
universale trasfigurata”.

Nel secondo saggio, quello
dal taglio piti storico, la vicen-
da coloniale del Madagascar ¢
osservata da un punto di vi-
sta che potremmo definire di
appropriazione culturale: le
Chansons madécasses di Ravel



“furono composte da un pari-
gino che non aveva mai visita-
to il Madagascar” su testi del
poeta settecentesco Evariste
de Parny, il quale, pur provan-
do sentimenti sinceramente
antischiavisti ¢ anticoloniali-
sti, rimase per tutta la vita im-
plicato nel sistema sociale che
tanto criticava, sfrutrandolo
a suo vantaggio. Si chiede al-
lora Bostridge: “Devo esegui-
re queste canzoni? Ho il dirit-
to di farlo? Come si relaziona
la mia identita [...] all’identi-
ta del compositore o del poe-
ta? O al popolo malgascio del
XIX secolo, imitato con tale
potenza eppure con tale pro-
blematicita da Parny?”. La ri-
sposta ¢ semplice ¢ onesta:
“Non lo so. Quello che so ¢
che affrontare la storia nasco-
sta di questo lavoro intensifica
¢ complica la nostra reazione
a €550, come esecutori e come
pubblico”.

Il volume si chiude con una
riflessione sulla finitudine
dell’'uvomo: “La musica ci aiuta
ad affrontare la morte, la sua
inevitabilita [...]. In certi bra-
ni musicali guardiamo in fac-
cia la morte all’interno di un
mondo di suoni che ¢ risolu-
tamente vivo ¢ al tempo stes-
so transitorio, fuggevole”. Ne
sono esempi i Winterreise di
Franz Schubert (cui Bostridge
ha dedicato un libro di succes-
so, tradotto in italiano come
Il Viaggio d’inverno di Schu-
bert, il Saggiatore 2015), com-
posto quando 'autore, sifiliti-
co, si trova di fronte alla morrte
imminente; ¢ alcune opere di
Britten, come Sinfonia da Re-
quiem (1940) ¢ i Sonetti sacri
di John Donne (1945), imbe-
vute dell’orrore scatenaro dal-
la seconda guerra mondiale.

Decenni e secoli dopo, que-
St¢ ComPOSlZIOHI non smecto-
no di parlarci e di interrogare
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la nostra umanita: ¢ un “im-
patto viscerale”, secondo il
tenore, “bcn Iungi da Clb Ch{_‘
alcuni commentatori defini-
scono con disprezzo la cultura
‘da museo’ della musica clas-
sica”,
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