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CHE CI OFFRE
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di Raffaele Mellace
f | A rascorsounpo’in sordi-
na, due anni fa, il ven-
tennale della morte, di
tutt’altrotenore parreb-
beroleiniziativein preparazione per
il centenariodella nascita di Luciano
Berio, il prossimo 24 ottobre. Neri-
propongonolavoce,bentimbratae
quantomaiopportuna,itipi delSag-
giatore, che inauguranola collabora-
zione conil Centro Studi Luciano Be-
rioconunanuova edizione delle Le-
zioniamericane, curatedallavedova
Talia Pecker. Seil titolo, del composi-
torestesso, citale paroleconcuiltalo
Calvino chiudeva la pit importante
collaborazionetraidueartisti, I'azio-
nemusicale Unrein ascolto, il nucleo
del libro & costituito dalla serie di
conferenze tenute a Harvard nel
1993.94 — piacericordarle, correndo
oggimala tempora per gliateneista-
tunitensi — all’interno d’'una serie
inauguratanel 1926 cuiavevanocon-
tribuito Stravinskij, Cage, Bernstein,
Eco, e per la quale Calvino aveva
scrittole originali Lezioni americane
chenon gli fu possibile leggere.
Lanovita principale della nuo-
vaedizioneélacollocazione,aspec-
chio, del ciclo dilezionimagistrali te-
nute nella primavera del 2000 a Bo-
logna, nell’Aula Magna di S. Lucia
(chiscrive c’era), suinvito di Umber-
toEco: serie cherappresentalaripro-
posta, nonidentica (unadelle seile-
zioni é stata sostituita, né sonopochi
gliinterventi di varianatura), e insie-
mela puntualizzazione d’'un proget-
tooriginario concepito sin dall’inizio
initaliano e rimasto in progressfino
allamorte dell’autore, che nonnevi-
del’edizione astampa che stava pre-
parando. Ciascuna lezione, tanto a
Harvard quantoa Bologna, venne in-

corniciata dalle “virgolette musicali”
dell’esecuzione dal vivo di una Se-
quenzadallasplendida, originalissi-
ma serie per strumento (o voce) soli-
sta,ancoraincompiutaall’epoca del-
le prime lezioni.

Formidabile esercizio dirifles-
sione su un’esperienza, la musica,
che é vita quotidiana palpitante di
tutti noi, ciascunoa suo modo, il di-
scorsodi Beriononsomministra cer-
tezze; dichiaraanzigiaad aperturadi
nonvolertrattare la musica da «ras-
sicurante mercanzia emotiva per
I'ascoltatore» (Harvard), per susci-
tare piuttosto continui interrogativi,
puntando a rigenerare ogni volta il
nostro ascolto, facendoci «parteci-
pare allo spettacolo come sempre
miracoloso del suono che diventa
senso» (Bologna III). Se questa, se-
condo Berio, &la tensioneimmanen-
te, ineludibile della «musica d’oggi,
unamusicachenonémaiinpacecon
séstessa» (Bologna VI),le premesse
andrannoricercate nel rapporto sot-
tileinstaurato conil passato musica-
le. Proprioinun’epocain cui, anche
sottolasuggestione delle inedite op-
portunita offerte dalla tecnologia, si
e portati «aricordare e a usare tutto
il passato musicale» (Harvard III),
Berio sostiene, provocatoriamente,
che «lastoria, soprattuttoquella pas-
sata, lainventiamonoi, col nostrola-
voro» (Bologna I). Coerentemente
conlasuaben nota pratica composi-
tiva,Jamusicaé definita «unasortadi
vasto depositodi fatti, un magazzino
dicoseedicampionature», percui «il
“prima” eil “dopo” diventano entita
relativizzate» (Bologna III). E cosl,
paradossalmente, «la storiadibuona
partedel Settecento puo essere scrit-
tadimenticando Bach, manonquella
dell’Ottocento» (Harvard I11).

Sequeste pagine, costellate da
non frequenti maficcantiriferimen-
ti alle proprie composizioni, dialo-

gano con Operaaperta di Eco, man-
danoun pensiero affettuosoa Calvi-
no, ragionano sulla storia dellamu-
sica comeuna «storia di traduzioni»
(Harvard IT) e sulledifferenze insor-
montabili tra linguaggio verbale e
metalinguaggiomusicale (unasorta
di «linguaggio dilinguaggi» su cui
incidono in termini determinanti
esecuzione e interpretazione), di
straordinariointeresse élariflessio-
nediBerio sul teatro musicale, tema
su cui la neoavanguardia ha molto
dibattuto partendo da posizioni
tranchant, e che proprio nel compo-
sitore di Oneglia hauna vocedias-
solutorilievo. Berio discuteil temaa
partire dalla difficile trattativa conle
infinite convenzioni d’una simile
macchina produttiva, si pone con
Brecht la domanda se sia «ancora
possibile, oggi, parlare di opera», ar-
gomentale strategie peraffrontare
i«famigerati e mercantili “orizzonti
diattesa” (Harvard V), riconosceil
propriodebito versoi madrigalirap-
presentativi del tardo Rinascimento,
concorda con Appia che siala musi-
caadover «dettare le condizioni del-
I'immagine» (Bologna V), rilancia in
termini inequivocabili, nella penul-
timalezione bolognese, 'attualita e
la problematica praticabilita del ge-
nere: «Il mio desiderio e cheil teatro
musicale, con o senza palcoscenico,
conosenzastorie, possa continuare
aessere, 0ggi, unaterrazza sulmon-
dow. Parole che esprimonoconquel-
lalimpida pregnanzadi formulazio-
ne che caratterizza questo doppio
ciclodilezioni, tuttal'intelligenzae
Paperturaintellettuale d’'un maestro
del Novecento.

@ RIPRODUZIONE RISERVATA

Luciano Berio

Un ricordo al futuro.
Lezioni americane

|l Saggiatore, pagg. 236, € 24






