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due di questo colanetio). Bolet,
nella sua analisi esecutiva, lavora
di cesello. sonda i colori. anche a
scapito di rallentare qualche bra-
no (ma non caschiamo nel tranel-
lo: se per far emergere la giusta
luce e il giusto timbro occorre sca-
lare qualche mareia. ben venga!
Anche quello ¢ virruosismo!).
La sua ¢ una ricerca linissima e
rara, soprattutto con Liszt (9 ed).
ma non solo: anche il repertorio
pianistico romantico (Mendels-
sohn, Brahms. Schubert. Schu-
mann. Rachmaninov). il poco
frequentato Reger (qui ¢l sono le
monumeniali Variazioni e [Fuga
su un tema di Telemann). il fer-
marsi alle soglie della modernita
rispettando le proprie corde inti-
me sono ingredienti di un inter-
prete di prim’ordine le cui incisio-
ni & difficile non considerare come
vette assolute della discografia.
Chinde il eofanetto un 26° ed ine-
dito. Si tratta di un’incisione di
sette Notturni e della Berceuse di
Chopin. lo stesso autore con cui
aveva debutiato. Risale al 1990,
I"anno della morre: & il suo testa-
mento.

MarTia Rossi
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li incontri tra Daniel Baren-

boim e i cinque concerti di
Beethoven sono stati diversi: per
ultimi quelli diretti e suonati da
lui stesso. e prima ancora quelli a
fianco di Arthur Rubinsiein come
pianista e di Orto Klemperer quale

direttore, Il Barenboim che ha alle
spalle un grande direttore & molto
piit credibile di quello che suona e
dirige contemporaneamente. tan-
to che questi ed danno il meglio
che ci si possa aspettare dal punto
di vista tecnico e interpretativo e
non spiegano come mai 'indefes-
s0 Daniel abhia voluto agginngere
posteriormente anche le sue lettu-
re nella duplice veste. Le matri-
ci originali di questi ed risalgono
al 1907 e per quanto riguarda la
Fantasia Corale op. 80 vedono
la collaborazione del John Alldis
Choir. In quel periodo Klempe-
rer registrava le nove Sinfonie, il
Coneerto per violino. il Fidelio
e la Missa solemnis: mancavano
appunto i cinque Concerti, che
Klemperer aveva eseguito con
mostri sacri quali Fischer. Schna-
bel. Backhaus e Arrau e persino
il giovane Gilels (a Mosca nel
1930). Uincontro tra Barenboim
e Klemperer [u tra i piu felici. Del
grande diretrore. il pianista disse
che “si avvicinava all’essenza i
cio a cui voleva arrivare diret-
tamente ¢ senza esitazioni. Non
era interessato tanto al suono in
sé quanto alla correttezza dell’e-
secuzione del tempo, delle dina-
miche. del bilanciamento tra le
differenti parti dell’orchesira™. Ci
si puo fare un’idea della bellezza.
della grandiosita della concezione
di Klemperer ascoltando anche a
caso parti di queste registrazioni.
Lintervento di Barenboim segue
con accuratezza e in perfetta sin-
tonia di intenti gli spunti musicali
ascoltati nelle introduzioni ¢ nel
proseguimento del discorso musi-

ci

cale tanto che gli assolo pianis

sembrano del tutto in linea con
I'idea di base del direttore. Nei
concerti giovanili Klemperer non
guarda tanto al "700 quanto allo
sviluppo posteriore del sinfoni-
smo beethoveniano, “post-datan-
do™ leggermente queste composi-
zioni. | tempi scelti dal direttore
sono piuttosto dilatati (si ascolti
ad esempio I'incipit del Concer-
to op.37) conferendo all'insieme

una maestosita tutta particolare
che naturalmente ¢ aceettatn e
condivisa dal pianista. Anche ['i-
nizio pianistico del quarto concer-
to sembra essere stato diseusso e
accettato da Klemperer, che ci of-
fre qui una delle pin belle letture
dell'insieme. Di uguale bellezza &
la proposta del Quinto Concerto.
per il quale & difficile trovare in
letteratura esempi simili nei quali
Fapporto sinfonico ¢ quello soli-
stico raggiunge quesio standard
di perfezione,
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Olmum ore di “improvvisa-
zione jazz” ma non solo jazz,
Carlo Purpura. palermitano che
ama il einema (sua la colonna
sonora del film Alice che st me-
ravigla). ha aggregato tredici so-
listi su un’idea di far musica che
guarda alla sofisticata scioltezza di
Wayne Shorter e (non meno) al li-
bero pensiero di Giancarlo Schiaf-
fini. Lobiettivo ¢ di sfondare una
“quarta parete” @i peraltra in-
franta da tempo.

Dalle ottanta ore. Purpura distilla
otto brani molto concentrati (da
tre a nove minuti) ma ricchi di



varianti strumentali e variazioni
stilistiche.
Tusana. primo pezzo, ha 'impian-
to ¢ le sonorita della musica afroa-
mericana pin solisticata.
Il secondo. Canone 6, prima i
spingersi sul percussivo s intrattiene
in eleganti astrazioni. Anche Nana
(n.3) non macina stilemi jazz scon-
tati. Il n. 4. Strombolaro. si conce-
de venature arabeggiant. preludio
a un Tema di Stromboli (n. 4) che
su uno sciabordio di mare si apre a
timbriche non solo “di panorama”.
Vigeise (Canto dei Fauni) 1o intro-
duce Purpura con chitarra eletirica
“soft”, la barteria si alza insistente
ma senza dominare un pezzo che
lascia evidenza a quasi tutte le voei,
Non poteva mancare wna Fueeiria
(n.7) che gratia suoni conereti. tesse
trame informali. libera un ostinaio
ritmico e si tiene un finale delicara-
mente free. Chinde album an Ae-
capo sospeso nel tempo, su filamen-
ti di suono.
Il valore & nella disciplinata liberta
con cui ciasenn solista prende i suoi
spazi. in un fine amalgama che del
jazz coltiva lo spirito della composi-
zione istantanea e della musica con-
temporanea molta materia sonora.
CarLO MaRrIA CELLA
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i voleva questa monografia di
Michele Girardi per risollevare
le sorti di un centenario pucciniano
[Jilﬁhﬂ"l {[llﬂ.‘"li SO 1'11¢'l'iil " senza

lasciarsi alle :ipﬂ.“l‘ e isodi memora-
hili. Tra i fondatori del Cenrro Studi
di Lueca, Girardi & uno dei massimi
esperti pueciniani. anche se sarebbe
limitativo circoserivere la sua indi-
seussa competenza a un solo compo-
sitore (basta pensare alle tante illumi-
nanti analisi di opere verdiane. ¢ non
solo. useite con la sua hirma): ma non
¢'¢ dubbio che al maestro di Lucea
lo avvicini una sensibilita particolare.
testimoniata anche dal lavoro che gli
aveva dedicato nel 1995 con 'indica-
tivo sottotitolo “Larte internazionale
di un musicista italiano™. Se allora si
trattava di rivendicare per Puceini un
valore ancora misconosciuto da parte
della eritica e della musicologia. I"au-
tore qui va oltre per offrire una chia-
ve di lettura allargata. risperto alla
sua prima fatica. ¢ dare ancora pin
forza all'immagine di nn compositore
moderno e consapevole del suo ruolo
di protagonista della vita musicale
europea del tempo. Lo fa documen-
tando nelle partiture pucciniane una
spiceatissima vocazione intertestuale.
dall’ assimilazione della lezione wa-
eneriana divenna metodo compio-
sitivo personalizzato  (vedi Manon
Lescaut). al comune sentire con aliri
compositori comtemnporanei (da Ra-
vel a Bartok. da Debussy a lanacek.
da Strauss a Schoenberg). fino all'u-
so- ralfinatissimo delle reminiseenze
di melodie e leitmotie (quelle che il
livoroso Fausto lorrelranca  delini-
va spregevolmente “rifritture”). E la
riceh

za i queste citazioni la novi-
ta pin importante rispetio al primo
volume: Girardi segue qui lo stesso
taglio unendo insieme informazioni
biografiche. analisi drammaturgica
e musicale delle opere. con numerosi
esempi musicali (208) e schemi espli-
cativi. mettendo a frutto nuove rifles-
sioni. ma anche nuove ricerche grazie
anche alla possibilita di accedere a
foni prima inaccessibili (finalmen-
te Farchivio di Torre del Lago non ¢
pitt sottochiave). Se le intuizioni dello
studioso erano git considerevoli un
trentennio fa, sorprende la capacita
di introdurre il lettore nell officina
pucciniana svelandogli non soltanto
la teenica ma anche le motivazioni
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pin profonde. quasi che attraverso
la serittura di Girardi fosse lo stesso
l'llll)];l():iihll'(‘ e ['fll'l'illll.af'ﬁi. “ﬂ ra-
gione Guido Paduano quando seri-
ve nella sua prefazione che “questo
libro nasee dall’amore per Puecini™
mettendo Paceento sulla passione
dellautore. Ogni pagina ne ¢ intri-
sa ed ¢ il valore aggimto di questo
importante lavoro. Al quale. pereio.
si perdonera volentieri la difesa aceo-
rata di Puceini nei suoi rapporti con
il fascismo, rapporti che (come do-
enmentato da questo giornale nel n.
304) furono perlomeno ambigui.
MAURO BALESTRAZZI
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| titolo del nuove libro su Stra-

vinskij i Massimiliano Locanto
¢ Gianfranco Vinay comunica sulle
prime un che di amaro pessimismo;
ci spinge infati a misurare la di-
stanza ira “”i e f'll('l I'ﬂfni](l{“i‘"l'(_‘. i
constatare la statura sommitale del-
la sua figura e la qualita urticante ¢
vivificante al contempo del suo gesto
poetico. ancora cosi urgenti per il
presente. ]mlmlaln invece di appassiti
e flaceidi mestierant dell edonismo
che galleggiano in tetre paludi di fa
minore. Non & un testo “vita ¢ opere™,
perehé di ulteriore aneddotica non ne
oceorre: s()lllig[i{i invece ad aleani
“eompanion” anglosassoni - cioe @
organizzato per temi e problemi - ma
di quel modello rifiuta la disomoge-
neita stilistica e metodologica nonché
il pluralismo apparente (spesso fun-
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zionale solo alle logiche aceademi-
chel. 1 due antori - un decano degli
studi noveeenieselin e nn loro maturo
el eeletiieo l'h’lltﬁll‘l]l(‘. chie per los stes-
so editore aveva seauito ¢ introdotio
il carteggio Stravinskij-Viad - dopo
aver ingquadrato o stato degli studi
stravinskinni. dividono la rrattazione
i cingue parti: lamusica in se stessa
(“suono. gesto. parola. tempo™. cioe
ali ingredienti della poetica); il ruolo
di Stravinskij fra contemporanei. po-
stimi ¢ |Il't'l||‘l'l‘_~€r\lll'i: i rapporti con lo
altee ani, speeiahmente visive. che nel
suocaso [urono gravidi di conseguen-
zezunapostilla “in tempore belli™ che
allvonta. anche in chiave musicale, il
problema dellidentita culturale russa
mentre assiste alla guerra in Ueraina:
aleuni testi di Stravinskij che appaio-
no per la prima vola in italiano.
Lo nuwove punto di rilerimenta per
chi stndiae questo autore capitale. al
quale fanno difeno solo an paio i
approssimazioni imputabili non agli
amtori ma alla redazione: aver relegai-
1o in “appendice” - parte del “eorpa”
che sembira |lutt't‘ (RC0T i &tlllinlltzllil
ma che invece qui & essenziale - i fe-
sti originali ¢ non poter disporre delle
note a pie di paging (Finico. posto
dove sono davvero wilic specialmente
in o volume cost ricco di riferimenti.
citazioni ¢d ¢sempi).

CarLo Fiore
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Mu|t|r|‘ componeva destate e
ooni anno. la sorella Justine

aveva il compito di trovare la resi-

denza estiva adatta al lavoro del fra-
tellic Inizia da questo dato il nuovo
libro di Pieve De Martini dedicato.
appunio. alle estati montane di Gu-
stav Mahler: Due furono questi lno-
ghi ideali. entrambi lacustriz il lago
Mtersee. i Austria. dove Mahler
trascorse le estati dal 1893 al 1897,
e il lngo Worthersee, in Carinzia. per
le estati dal 1900 al 1907,

Steinbach. sull’ Attersee.
lnogo ideale per la concentrazio-

“era il

ne solitaria. Ma nello stesso tempo
favoriva un minimo di vita sociale
erazie ai viennesi che vi soggior-
navano ¢ che offrivano ospitalita
intelletiiale ¢ musicale”™. Un luogo
cosi ideale che Mahler volle Farsi
COSLENMIre 1 ||it'|'ulcl caselid in riva
al lago. un Komponierhiuscehen.
N caselta in eui comporre,
Quando 'Attersee divenne stret-
to. Maliler passo a Maiernige, sul
Worthersee. Tacendosi costruire
anche qui una casa: non solamente
HOA CASEHE PET COMPOrTe. ma i
magnilica villi a tre piani allaccia-
ta sullacqua,
Nei mesi estivi degli anni esamina-
1 nel libro. Mahler serisse ¢ porth a
compimentosette sinfonic; Steinbach
¢ Maiernigg furono. per lui. come
nota De Marting, “felici oasi™ che gl
permisern i lavorare al meglio. In
entrambe le localita volle avers una
casa per comporre in rivaal lago; 1
dove questa situazione cecezionale
non ¢ eri. anche il lavoro stentavae il
compaositore sembrava inaridito,
Il racconto di De Martini ¢ appas-
sionante ¢ anche poetico. Gli abbon-
danti inserimenti di letere ¢ diar ci
restituiscono un Malder sentimenta-
le i preda a entusiasmi ¢ sconforti.
felicita ¢ cupezza. creativita ¢ ango-
seiz. Del resto. il Mahler suceessivo al
1907, che qui non si racconta, sari.
invece. quasi solamente costellato
di incubi ¢ dolori: la morte della fi-
alioletia i 5 anui e la grave diagnosi
cardiaca che lo porto alla morte nel
1911, E. sempre nel 1907, quasi
i profezia di quegli aliimi difficili
anni. la vendita della casa sul lago a
Maiernige,

Martia Rossi
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Dil'iit'ill' inaginare una pro-
B spettiva pin ravvicinata ¢

consapevole di quella di Thicery
Caens nel raceontare il suo ma-
estro. amico ¢ collegza Maurice
André (1933-2012). =il trom-
bettista del secolo™ quale T il
musicista lrancese nato in una
famiglia i minatori ¢ destinato
a incidere la mole pin massic-
cia di musica per tromba (olire
250 registrazioni), sdoganando
eol suo “tromhbino™ il repertorio
baroceo che prima di lui era ri-
servato all élite dei tromberristi.
Questa bivgrafia si legge anche
senza essere stati o iniziat allo
strwmentos se ne apprezza il ri-
tratto umano dell’arista. che
lasciava il seano ancor prima di
suonare. per umanita calda ¢
contagiosa, frato forse di un'in-
fanzia difficile. passata nellé mi-
niere di carbone delle Cévennes,
Ln riceo apparato di fotografie
arricehisee il profilo dell wvomo ¢
dell’ artista. minato neghi ultimi
anni da problemi di saluee o dal-
la morte del figho Lione. pure
lui tromberrista, sotto una vi-
langa. Gli ultimi capitoli aprono
nia panoramica sui trombettisti
contemporanei ¢ sul futuro di
questo strumento cui la Francia
¢ legata a doppio filo da lunga
tradizione.
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