LA STAMPA

IL SAGGID

A spasso tra 12 capolavori
"(Queste storie sono palazzi fantastici”

Il libro di Matteo Pericoli nasce dal suo "Laboratorio di architettura letteraria"
Da Dostoevskij a Ferrante, il disegno diventa una forma di lettura alternativa

oncepireedisegna-

re case e palazzi

partendo  dalla

grande letteratura

non & un solo gio-

co, anche se maga-
ri lo abbiamo pure fatto, qual-
che volta, fantasticando su un
romanzo o suunracconto: for-
se perd non siamo mai andati
oltre su questastrada interpre-
tativa, non lo abbiamo concre-
tizzato. Matteo Pericoli, inve-
ce, lavora su questa intuizione
ormai da anni.
Era partito con
un’idea mutuata
da Alice Munro,
lascrittrice cana-
dese molto am-
mirata per i suoi
racconti, che aveva descritto
una volta le «storie» non come
strade, e cioé non come narra-
zioni vettoriali, percorsi unidi-
mensionali con uninizio e una
fine, ma come «case», del tutto
tridimensionali — e da abitare,
ed é arrivato ora a costruire un
libro di testi e architetture fan-
tastiche, Il grande museo viven-
te dellimmaginazione (Il Sag-
giatore) libro elegantissimo
che riassume idealmente un
lungo lavoro di laboratori un
po’ in tutto il mondo (e comin-
ciato alla Scuola Holden di To-
rino) e presenta unavasta scel-
ta di risultati: le storie trasfor-
mate in edifici, la lettura come
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modalita dell’abitare.

Molti lettori appassionati
sanno di aver avuto spesso l'e-
sperienza di «cadere» in un li-
bro, edi cambiare dimensione.
Gliscrittori, altrettanto spesso,
li invitano proprio a questa di-
slocazione spazio-temporale,
quando le architetture urbane
narrano il loro rapporto col
mondo come fossero personag-
gi. Gli esempi sono innumere-
voli, alcuni memorabili come
Iincipit di Ferragus, il primo
racconto di Storia dei tredici,
dove Balzac da la parola alle
strade parigine, quelle disono-
rate o nobili, assassine o «pill
vecchiedi certe vecchissime da-
mes, rispettabili, pulite o sem-
presporche, operaie, lavoratri-
ci, mercantili; perché «le vie di
Parigi hanno qualita umane, e
conlalorofisionomiaimprimo-
noinnoicerteidee cuici e diffi-
cile sottrarci». Non il solo, na-
turalmente. Qualcosadel gene-
re accade in Dickens (leggersi
magari Casa Desolata, dove
una diruta e malfamatissima
strada di Londra si comporta
come un essere umano).

Matteo Pericoli & andato pitt
in 14, ovvero ha deciso invece
difar«parlare»lecpere dilette-
raturacome fosseronel loroin-
sieme architetture, puntando
non, come dice nella prefazio-
nedelsuolibro, «a quell'istinto
naturale che abbiamo di imma-

ginare ovisualizzarele ambien-
tazioni descritte nel romanzo,
ma a quella netta impressione
di sentirsi immersi in una spe-
cie di costruzione che ha un
suo funzionamento e una sua
struttura». Disegni, plastici,
edifici fantastici, come le citta
di Calvino, sonoalorovoltain-
seriti in una sovra-architettu-
ra, quella appunto del «mu-
seo-libro» («Questonon éunli-
brocome gli altri—scrive-. Eun
edificio») che li ospita: senza
tentazioni di «realismo» o piat-
taverisimiglianza. Se prendia-
moCuoredi Tenebra, lmagnifi-
co racconto conradiano, non &
certo trasformato o descritto
come una capanna nella fore-
sta: I'edificioin cuisi trasforma
éinveceuna piramiderovescia-
tafinoamoltimetrisottoilsuo-
lo. Cosi per i dodici autori su
cui Pericoli halavorato: non se
neorganizzano presepi, matra-
sfigurazionisimboliche.

Elena Ferrante (L'amica ge-
niale) si sdoppia in due edifici
che forsesi sostengono avicen-
da (e questarappresentazione,
tuttosommato, &forselapitiov-
via), Le notti bianche di Dostev-
skij divengono un grattacielo
inclinatosopraunasortadilabi-
rintica scacchiera, La malora di
Beppe Fenoglio & una casa tut-
taradici, un edificio che cresce
«sottoterras, Il baronerampar-
te di Italo Calvino & qualcosa
che contiene il senso di una di-

stanza incolmabile, una casa
con un'intercapedine visibile
solo dall’alto (perché come di-
ce il padre di Cosimo Piovasco,
«la ribellione non si misura a
metri»). Ci sono anche, rigene-
rati e dislocati con il lavoro di
costruzione spaziale, Annie Er-
naux, William Faulkner, Jun’i-
chird Tanizaki, Kurt Vonnegut,
Friedrich Diirrenmatt, Emma-
nuel Carrére, Juan José Saer, a
testimonianza che il procedi-
mento pud funzionare su qua-
lunqueracconto, suqualunque
«storia»- conun occhioall’altra
storia, quella dell’architettura,
e un altro verso il paradigma
possibile  dell'«architettare».
«Queste strutture che incontre-
rete — scrive Pericoli - prende-
ranno la forma che vorrete
voi... ovveroquellabasatasul-
le vostre reazioni, intuizioni e
idee. Ognuna diversa per
ognuno di voi, un multiverso
diformes». Il risultato & un per-
corso di lettura molto stimo-
lante — perché poi il museo
dell'immaginazione di Perico-
li & si un «museo» maintanto &
un libro, non un catalogo ma
unastoriadellestorie-, soprat-
tutto se si pensa all'uso talvol-
ta disinvolto e ideologico che
sitende afarenel discorso pub-
blico dei classicidi oggi e diie-
ri: pessima abitudine perchéil
rischio diventa allora quello di
farne non costruzioni libere e
fantastiche, ma tristi e noiosis-
sime prigioni.—

383



LA STAMPA

Gli autori

HONOREDE BALZAC
NelraccontoFerragus"in
"'Storia dei Tredici", scrive:

~ "Levie diParigi hanno guali-
taumane, e conla loro fisiono-
miaimprimonoinnoi certe
idee cuici édifficile sottrarci"

ITALOCALVIND
Ne"'Lecittainvisibili*, scrive:
“E delle citta come dei sogni:
tuttol'immaginabile put es-
seresognato(...). Le citta co-
meisognisono costruite di
desiderie di paure".

"Cuoreditenebra" di
Joseph Conraddiventa

unapiramiderovescia-
taconficcatanelsuslo
(dallibrodi Pericali)

Illibro
Mattea ericol 2 Trasfigurazioni
1l grande
museo vivente che narranoil loro
e T rapporto con il mondo
come personagei vivi
“Abbiamo I'istinto
naturale
Matteo Pericoli di immagmm
Il grande museo vivente e divisualizzare”
dell'immaginazione
11 Saggiatore
168pp., 25euro
L’autore presentaillibrolu-
nedi 30 al Circolo dei letto-
ridi Torino e giovedi alla li-

breriaVersodiMilano



