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ciclo delle stagioni... Insieme ancora
(il Saggiatore), «testamento» poetico
di Yves Bonnefoy, spazia dal poemetto
al sonetto, ai dialoghi stralunati

Colloqui metafisici come

di PASQUALE DI PALMO

opo la pubblicazione
della Sciarpa rossa per
La nave di Teseo e di
Nell'ingannodella soglia
peril Saggiatore, arri-
vainlibreriaun inedi-
to di Yves Bonnefoy,
significativamente
intitolato Insieme ancora se-
guito da Perambulans in noctem (il
Saggiatore «La culturas, pp. 248,
€ 23,00), che rappresenta una
sorta di testamento poetico
dell’autore francese scomparso
nel 2016 alla ragguardevole eta
di 93 anni. Tradotto fedelmente
da Fabio Scotto, a cui dobbiamo
la curatela di parecchi titoli di
Bonnefoy, tracuiidue summen-
zionati e il eMeridiano» dell'Ope-
rapoetica (2010), il volume fu ori-
ginariamente licenziato dal poe-
ta presso il Mercure de France
nel 2016. Si pud quindi conside-
rare come un ¢lascito» che sem-
bra idealmente ripercorrere, in
virtdl di un approccio quanto
mai versatile nella forma e nei
contenuti, la poetica stessa di
Bonnefoy. Sitrattainfatti diuna
raccoltacompositache passain-
differentemente dal poemetto
al sonetto, da una sequenza di
stralunati dialoghi alle prose fi-
nali che contrassegnano Peram-
bulans in noctem.

L'impressione & che la parola
diBonnefoy sisiaulteriormente
rastremata, acquistandoinextre-
misunalapidarieta,un’esempla-
ritd che si manifesta appieno
nel poemetto Insieme ancora:
«Bella la luce [ Che avvolge, a se-
ra, [ Questi mandorli che aveva-
mo piantato. [ Ah, amica mia, |
Credo, quasi so / Che la bellezza
esiste e significa. Credo {Cheab-
biaancorasensofarnascere, [At-
testo chele parole hanno diritto
al senso. { Comunque quanto &
difficile / Fare di questa fede un
pensiero, /Quanto sembra natu-

rale averne vergognaly. E para-
digmatico che questiversi, dedi-
cati alla moglie Lucy, riecheggi-
nol'esperienza piti volte descrit-
tadiValsaintes, nell’alta Proven-
za, dove nel 1963 il poeta acqui-
stouna chiesa abbandonata che
segnera indelebilmente la sua
poetica, a cominciare proprio
daalcunitopoi presentiinDansle
leurre du seuil: «Io il mandorlo |
Entro agghindato nella stanza
nuzialex (La terra).

Ma é presente soprattutto il
motivo della condivisione,
dell’amicizia, che si dirama at-
traverso il filo di una memoria
cadenzata intorno ad alcune
esperienze che, in qualche mo-
do, siriconnettonoal ciclodelle
stagionie deglielementinatura-
li: «Amicimiei, amate mie, [Vile-
goidonichemifaceste,/Questa
terra vicina al cielo, ad esso av-
vinta / Da queste innumerevoli
mani, l'orizzonte. [Vilegoil fuo-
co che guardavamo / Ardere nel
fumo delle foglie secches. Cosi,
il tema del «legato», gia accolto
in L'heure présente, perde ogni
connotazione giuridica e si con-
ferma come un Leitmotiv nella
produzione dell'ultimo Bonne-
foy, investendo acqua, fuoco,
cielo, terra: «Cosa ho da legarvi?
Quel che ho desiderato, [ La pie-
tracaldadiunasogliasottoil pie-
de nudo, [ L’estate ritta, con le
sueondate improvvise, [Ildioin
noiche non avremo avuto». Non
eun caso cheitre movimenti di
Insieme ancora accolgano esplici-
tiriferimenti alle Enneadi di Plo-
tino e all’epitaffio di Kierke-
gaard reinterpretato dall’amico
Jean Wahl (ma non mancano ri-
chiamia Hofmannsthal, Yeatse
alla figura del poeta Gilbert Le-
ly, insigne studioso di Sade). La
«Coppa della fiducia» tratteggia-
ta nell'incipit della seconda par-
te non pud non far pensare al
Graal e all'interesse nutrito nei
confronti dei miti che sfocera

nell'impeccabile curateladel Di-
zionario delle mitologie e delle reli-
gioni (Bur, 1989).

11 dittico successivo, compo-
sto dalle sezioni L'Orsa Maggiore
e 1l piede nudo, costituisce uno
deipuntisalientidellaraccolta.
Sembra che il genere stesso
(poesia, prosa, dialogo di matri-
ce platonica?) sia stato bandito
in virtt di un serrato scambio
di impressioni tra due entita
che solo a tratti manifestano
un comune retaggio, richia-
mandosi alle Operette morali di
Leopardi o a quei colloqui «me-
tafisici»di Poe (Monose Una, Eiros
e Charmion ecc.) che sembrano
derivare da una condizione ec-
toplasmatica, di post mortem.
Questi «<interlocutori non iden-
tificati», secondo la definizione
delcuratore, adottano frasi bre-
visecondol’anticousodella sti-
comitia teatrale, rivelando tut-
ta la loro inadeguatezza a com-
prendere il mondo fenomeni-
co.Gliavvenimentidescrittiso-
no evanescenti, indistinguibi-
li,imedesimiesseriinterrogan-
tisembrano passare senza solu-
zione di continuita dallo stato
solido a quello liquido, da quel-
loliquido al gassoso, la carne si
riduce a un anemone, il silen-
Zio contiene una catena di urla
sottaciute. Si vive come acroba-
tiinbilicosull’abisso, cisiinter-
rogaconinnocenzainfantilein-
tornoallanaturadelle cose sen-
za capire perché, condannatial
vincolo atavico di un’ignoran-
za priva di redenzione. La stes-
sa presenza fisica ¢ messain di-
scussione: «lo vedo del bianco.
Molto bianco. Sei tu?».

L'autore non ricorre né a vir-
golette néa trattini per circoscri-
vere le conversazioni propostee
spesso, comeinunadissolvenza
incrociata, le proposizionidiun
personaggiosembranosfumare
in quelle della sua interlocutri-
ce. Diventa quasi paradossale il

battute teatrali

riferimento alla formazione
scientifico-filosofica dell’auto-
re, laddove la figura del poe-
ta-astronomo si riduce a questo
«infinito approssimarsi all’i-
nafferrabile» (Scotto) median-
teuna coronadidomande volu-
tamente puerili: «Sapra chi so-
no? Perfino che esisto?»; «l
mio nome? Davvero sai cos’é
un nome?». Quest’anomia, svi-
lita in anatomia dalle remini-
scenze beckettiane, istituisce
una sorta di contrasto «tra il
freddo della notte e il calore di
un nuovo fuocos, per usare la
definizione di Starobinski, che
siinstauranell’attraversamen-
to di una soglia, immagine ri-
corrente («<Incombevano die-
tro la porta, tendevano le loro
mani» si legge qui) che acqui-
staun valore archetipico.
«Tuhai sempre preferitole pa-
rolealle cose» osservaemblema-
ticamente l'interlocutrice in
uno dei rari momenti dialettici
nondominati daun simile stato
di trascendenza. E, memore del
Dererum natura di Lucrezio: «Co-
me sapere? Delle cose, le cose.
Le cose? Che cosa sono?». Tale
récit en réve sfocia nelle sezioni
successive che risultano specu-
lari, essendodedicaterispettiva-
menteallamusica(Insiemelamu-
sica e il ricordo) e alla pittura (Poe-
sie per Truphémus). La sequenza
di sette sonetti che connota In-
siemelamusica eilricordo, formal-
menteanalogaaquellaintitola-
ta Briefwege, introduce alle liri-
che ispirate al pittore Jacques
Truphémus, amico di Bonne-
foy, riconnettendosi ad alcuni
testi campali come L'uva di Zeu-
si, Ancora l'uva di Zeusi, confluiti
nella raccolta La vita errante
(1993) e Dedham, visto da Lan-
gham, tratta da Quel chefusenzalu-
ce ('87). Non si dimentichi inol-
tre I’attivita critica che annove-
ra studi su Giacometti, Goya,
Morandi, Hopper (l'ultima poe-
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siadi questasezione é ispirataa
unsuo celebredipinto), larivisi-
tazione del barocco effettuata
in Rome 1630. Chiudono il volu-
me le due sezioni di prose di Pe-
rambulans in noctes, il cui titolo &
ripreso da un trattato gnostico
di epoca alessandrina.

Non resta che segnalare I'o-
maggio di Scotto intitolato 63 e
72, Rue Lepic. Duelettere aYves Bon-
nefoy (pp. 90, € 12,00) che 11 for-
michiere licenzia contestual-
menteallibrodel Saggiatore. Ar-
ricchito da una serie di illustra-
zioni di Lino Di Lallo, il libricci-

noaccoglieduelettere scritteda
Scotto al suo illustre referente
dopo la scomparsa di quest ulti-
mo, tese a mettere in rilievo I'a-
spetto umano e la profonda ab-
negazione di Bonnefoy nei con-
frontidiogniiniziativa concepi-
taall'insegna della poiesis. Si pas-
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sanocosiinrassegnaaneddotiri-
conducibili agli incontri tra
maestro e allievo nonché alle
prime versioni edite dal Bradi-
po fino all’approdo nello «Spec-
chio» mondadoriano con Le assi
curve (2007) e L'ora presente ('13),
passando attraverso l'eteroge-
nea sequenza di titoli tradotti.

L’Arbre, 1949,

litografia a colori
di Alberto Giacometti



