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Esercizi di proiezione
della vita sulle partiture:
un saggjo di Clift Fisen

di ORESTE BOSSINI

ssociarel'aggettivove-

roaunodeiganglidel-

la cultura occidenta-

le & un azzardo con-

cettuale non da poco,

eppure il musicologo

canadese Cliff Eisen

non haesitatoaintito-
lare il suo ultimo lavoro Il vero
Mozart (traduzione di Patrizia
Rebulla, Il Saggiatore, pp.194, €
20,00). Con uno sguardo a volo
d’uccello, restituisce la produ-
zione musicale e una minima
antologia di lettere e documen-
ti,arricchendoil suolungosoda-
lizio con il musicista viennese,
dicuiavevagiapubblicatolelet-
tere dall’'ltalia della famiglia,
conun lavorochesicollocaa pie-
notitolo nel genere della «breve
storiar. Nel titolo del volume &
presupposta I'idea di contrasta-
reun’immagine falsa, presunta
ofittizia di Mozart, chesiritiene
radicata nel nostro immagina-
rio; d’altronde non c’¢ dubbio
chegliscrittoriromanticiabbia-
notrovato quiun terreno fertile
per accreditare la tesi del genio
innato e irresponsabile, segna-
todal destino e legato in manie-
ra misteriosa al mondo invisibi-

le eirrazionale.

Eisen cita, all'inizio del libro,
il resoconto degli ultimi giorni
di Mozart scritto oltre trent’an-
ni dopo, nel 1825, dalla cognata
Sophie Weber, dove la morte
del maestro é preceduta da im-
magini che sivoglionosignifica-
tive (la candela che si spegne
all'improvviso) mentre il Re-
quiem incompiuto lo ossessio-
na (Mozart spiega dal letto di
morte all’allievo Siissmayr co-
me completare il lavoro), scene
che abbiamo visto trapassare
nella cultura pop attraverso
film come Amadeus di Milos For-
man. Il carattere infantile, I'op-
primente presenza del padre
Leopold, il declino e la poverta
degli ultimi anni, I'invidia di Sa-
lieri sono alcuni dei cliché, cor-
roborati da qualche passo delle
lettere e di altri documenti, che
Eisenciaiutaasituare nellaloro
giusta prospettiva, inserendo
ognidettaglionel contesto stori-
coe culturale nel quale agivaun
musicista eccezionalmente do-
tato alla fine del Settecento.

Tre le fasi essenziali della vi-
cenda umana e artistica di Mo-
zart:igrandiviaggiin Europa, il
periodo di Salisburgo e gli anni
finaliviennesi.Rimane insospe-

=

so la domanda di Pilato: quid est
veritas. Eisen & certamente uno
degli studiosi pit qualificati per
rispondere; non quanto il com-
pianto H. C. Robbins Landon,
probabilmente, ma con una mi-
litanza abbastanza lunga negli
studi sui due Mozart, padre e fi-
glio, da garantire un quadro at-
tendibile. Il punto pero é un al-
tro. Ammesso che si possa stabi-
lirein modo soddisfacenteladia-
lettica del rapporto di Mozart
col padre (e quello con lamadre,
di cui conosciamo infinitamen-
te mena?), la profondita del suo
sentimento religioso, il gradodi
felicita della sua vita coniugale
olafrustrazione peril mediocre
mondo di Salisburgo, e davvero
indispensabile la conoscenza
dell'nomo per capire la forza
espressiva della sua musica, la
sua capacita d’interpretare con
leggerezza i lati oscuri e ambi-
guidel cuoreumano, il suo pote-
re d'interrogarci ancora oggi su
tante questioni senza risposta?
Inaltre parole, sara poi vero, a
proposito di presupposti metafi-
sici, «che lavita e lamusica diun
compositore non siano separabi-
li ma costituiscano un tutto irri-
nunciabilmente integrato», co-
me si legge nell'introduzione?

L’equazione arte uguale vita
ha perso gran parte della sua so-
lidita dopo l'attacco di Proust a
Saint-Beuve e al suo metodo,
fondato sulla convinzione che
per giudicare un libro bisognas-
se sapere tutto di uno scrittore,
abitudini, vizi, virtii. Per Proust,
come si sa, I'opera ¢ il prodotto
diunloaltrodaquelloche sima-
nifesta nella vita sociale: I'arti-
sta e 'uvomo appartengono a
due mondi separati. Ed & pro-
prio nel seguire il modello otto-
centesco del racconto delle ope-
reattraverso la vita, come fa del
resto la stragrande maggioran-
za delle monografie dedicate ai
musicisti, che la ricostruzione
di Eisen mostra la corda.

Quando cerca di trasferire
sulla produzione artistical'im-
magine diMozart-sbalzata co-
sibene nelle pagine fresche, vi-
vaci e illuminanti, corredate
inoltre da un apparato icono-
graficobenselezionato—lama-
teria resiste, e il piede affonda
inunafanghiglia tecnica e spe-
cialistica che appesantisce la
lettura e non aiuta a mettere a
fuoco i colori della musica.
All'apparir del vero, tu misera
immagine dell'ermeneutica
musicale cadesti.



