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C;umclcsc, SeTrantenne, Curato-
re del ricchissimo epistolario,
Cliff Eisen consegna ora unagile
biografia dedicata allautore predi-
letto. I vere Mozart ¢ radorto in ita-
liano da Patrizia Rebulla, che con
Eisen cura il sito mozartiana.org.
Obiertivo dichrarato del lavoro &
sgombrare il campo da quelle nar-
razioni che nel tempo hanno contri-
buito a cucirgli addosso 'immagine
di “genio incompreso, dimenticato
dal pubblico di Vienna, che possede-
va un tavolo da biliardo ¢ giocava al-
la lotreria”. Questo libro ha un'ambi-
zione: “vede Mozart come un artista
che riusci in gran parte a gestire con
successo tanto la propria vita perso-
I'lill.‘: qlfi}_nt(') ':?. CEII'riCril, L W00 220~
derne in sintonia con il mondo cir-
costante. Per dimostrare lassunto,
Eisen divide il racconto in tre sezio-
ni biografiche — Gli anni di viaggio,
1762-1773; Salisburgo, 1773-1780;
Vienna, 1781-1791 — alle quali se-
gue un‘analisi delle principali opere
composte nei relativi periodi. Com-
lera il volume un'essenzialissima
collazione di lettere ¢ documenti.
Da tempo la letreratura critica mo-
zartiana “vede” Mozart secondo gh
auspici di Eisen (negli ulimi qua-
rant anni, sono da ricordare, almeno,
Bramani, Carli Ballola, Elias, Kne-
plet. Napolitano, Robbins Landon,

Solomon, Wolff) ¢ lo ha senzaltro
sottratto a visioni irrealistiche. Ma &
tempo dientrare nel merito delle pa-
gine di Eisen, A proposito del tenta-
tivo fallito del padre Leopold di far
rappresentare nel teatro di corte di
Vienna, nel 1768, unopera del hglio
allora dodicenne, Eisen serive: “Do-
po mesi di frustrazione ¢ soprusi per
mano dei musicisti di corte ¢ dell'im-
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presario Giuseppe Affligio, Leopold
si rivolse direttamente all'imperato-
re”. Lautore non tiene in aleun mo-
do conto dellagsurdita ¢ della vani-
ta della pretesa del padre, in una cirea
dominata da compositori teatrali di
primissimo piano, in gran parte ita-
liani. E trascura di ricordare che la
successiva, ¢ protocolla-
ta, protesta di Leopold
presso la corte imperia-
le fu un boomerang tre-
mendo: 1 monarchi as-
soluti non gradiscono le
rimostranze dei sottopo-
sti. | rapporti padre-fi-
glio toccarono un punto
inc;mdc‘;ccntc di crisi nel

1781, quando Wr)lfg.ulé,
lascidy Salisburgo, la citra
doviera naro, il posto fis-
so che aveva nell'orchestra del prin-
cipe-arcivescovo, comincio a pensa-
re di sposarsi ¢ a cercare lavoro come
libero professionista della musica a
Vienna. [ codici sociali di Leopold
vanno in frantumi e la sua reazione -
documentata dallepistolario - ¢ vio-
lenta. Nasceva in quei mesi, grazie
alla determinazione di Mozar, la fi-
gura del musicista moderno, che in-
tende vivere del proprio lavoro cre-
ativo, rifiutando di rimanere sempie
un salariato, come lo era Leopold.
Per Eisen fu nientalro che uno
“scambio acrimonioso”. Quando, a
Bologna durante il primo viaggio
italiano, Wolfgang venne ammes-
so allAccademia Alarmonica (allora
istituzione di gran prestigio), non si
legge che tu il direrrore dellAccade-
mia, padre Martini, a risistemare il
suo compito desame (lelaborazio-
ne di un'antifona), perché il ragaz-
zino, non seguendo linearmente le
regole contrappuntistiche, era pro-
prio andato fuori tema. Rifletten-
do sulle opere giovanili, Eisen nota
che esse “suonano a volte pitt come
buone imirazioni che come compo-
sizioni originali’, ¢ qui sembra di-
mcntican: che il problema dell'ori-
ginalita della mumne, al tempo di

L

imparare bene ¢ in fret-
ta quali fossero i codici
dei modelli dominanti: a
qufﬁto L‘IO\'CVQHD SCI‘Vil'C‘
¢ sono servite le migli:l—-
ia di chilometri percor-
s, in Europa, dai bambi-
ni Mozart, Prima tutd ¢
due, poi solo il ragazzo,
escludendo la pur dora-
tissima sorella Nannerl.
Limitazione era pras-
si consolidata, al punto
che nella prima opera
seritta in lvalia, Mirridate, ve i Pow-
to, Mozart inserisce undici nume-
ri, tali e quali, presi dal Mitridate di
Quirino Gasparini, di poco prece-
dente. Nessuno protestd: non csi-
steva il diritto daurore. Nel libro,
numerose ricoscruzioni dei rapporti
con i Cl'u'ltilnti SCI'['lh]"JnO frascurarc
quale fosse, allora, il rapporto di for-
za tra compositore ¢ interpreti voca-
li, a turto vantaggio di questultimi.

Bisognava

Insomma, ¢ proprio il contesto so-
ciale, che Paurore invoca come indi-
spensabile per collocare [a figura di
Mezart, a essere laritante. Viene cir-
coseritto il significato della sua ade-
stone alla massoneria e delle conse-
gucn[i letture ¢ Frcqucnt'lzi()ni, COsl
come ¢ ridimensionato il senso per-
fino paradossale, pensando ai tempi,
della trilogia operistica composta sui
libretti di Lorenzo Da Ponte. Ope-
re prodotte dirertamente dalla corte
o da essa tollerate nelle quali vengo-
no demoliti canoni fondanti lordine
costitwito: in Nezze di Figare, il di-
ritto esclusivo allesercizio del potere
da parte dellaristocrazia (ins primae
noctis compreso), i valori della fami-
glia ¢ della tede in Dio irrisi da Don
Giovanni, il principio della fedelea
matrimoniale smantellato, demoli-
ti, senza tragedie, nel (','o.s'.fﬁm tutte,
supremo invito alla tolleranza tra i
sessi. La successiva Clemenza di Ti-
to non & “pilt austera” risperto a que-
sti tre titoli, ¢ semplicemente un'ape-
ra seria, scritta per ['incoronazione
a re di Boemia dell'im peratore Leo-



poldo 1], quindi nasce con una natu-
ra ¢ una hnalita agh antipodi di un
dramma giocoso o di una commedia
per musica. Le argomentazioni di-
recte alla musica individuano bene
le novita formali ¢ le “nuove profon-
dita espressive” del Coneerto per pia-
noforte K 271 (si tratea, Eisen non lo
precisa, del Jeunehomme-Konzert,
dal neme della concertista france-

se che ne fu la dedicararia) vicine al

nuovo clima Sturm und Drang che
si andava affermando in quegli anni,
oltre 1 confini, ormai piti che preve-
dibili; dello stile galante, Frequente
¢ il richiamo alla presenza nelle ope-
re della marurita della serictura con-
trappuntistica, che lautore indivi-
dl_l" come Cl(’.'ﬂ'll.nto I"i\"'cldtol'(. dl un
m '1“ Hor ")PCQ.SO].L u)mpoﬂ[l\«o‘ Llclf()
a Momn dalla pit assidua frequen-

tazione con Hindel ¢ Bach: Ma I

1l vero Mozarl
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dagio introduttivo del )umf.s'm; del-
le Dissonanze K 465 non ¢ soltanto
“Tesempio pitt eclacante del sofistica-
£O CONLIApPUNto presente in queste

opere™: ¢ un viaggio ai confini della
tonalita, ¢ una travolgente idea tea-

trale nel transito al do maggiore del
primo tema che erompe ﬁwrt‘iwimo
dopo ventidue battute di mistero ¢

U\Cuﬂrd- } IJ P'l&s.lbglﬂ d'\i CAOs Prl'
mordiale allordine della ragione ben
temperata ¢ — tributo massonico —
dalle renebre alla luce. Nel sotroli-
neare la sapienza di Mozare nel di-
stribuire il tema ra le parti all'awvio
dell' Adagio del Quintetto per archi K
593 & scritro: “la sua scomposizione
in gruppi di tre (primi ¢ secondi vio-
lini e prima viola, prime ¢ seconde
yiole e violoncello)”. Si ¢ cost indor-
ti a pensare che si tratd di un'orche-
stra ¢ non di un Quintetto; ¢ quin-

d], Pnlﬂ() ¢ secondo viohno ¢ Pl'HJTR
¢ seconda viola. A proposito del Re-
guiern, lorganico strumentale viene
prima dehnito “ensemble” poi “or-
chestra™ | due termini non sono si-
nonimi. Sulla causa della morte si
legge: “un‘analisi delle cartelle clini-
che di Vienna mostra come nei mesi
di novembre ¢ dicembre 1791 i de-
cessi per edema tra ghi uomini in gio-
vane cta fossero aumentat dramma-
HC;I.‘IZI'!(:IK:;'”. Ma pochc“ m;hc prima,
¢ pilt correctamente: “si ritiene pil
probabile che si sia rratazo di insuf-
ficienza renale o ftorse di wma sorea
di edemna causato da un'intezione da
streptococco”, Ledema & un sinto-
o, non una causa. E questo & vero.
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