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Un sopravvissuto attraverso I’ Europa

di Ernesto Napolitano
Joy H. Calico Schiinberg (per inciso, bisogneri pur
precisare una volta o I'alera la diffe-
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DI ARNOLD SCHONBERG dalla fetteratura anglosassone ¢ il no-
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acnra i Paole Dial Molin, I'adesione dei differenti spettatori ai
pp- 541, €45, temi ideologici presenti nella com-
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Epns.-.il:ilc una ricezione musicale

in cui lavariabile non siail tempo

bensi lo spazio? Per dirla un po’ pitr

posizione: 'inequivocabile orrore
che si accompagna alla condanna del
mazismo ¢ dell'Olocausto, la com-
partecipazione alle atroci sofferen-
ze del popolo ebraico. Nel percor-

W jonale sceleo dallaurrice,

diffusamente, ¢ possibile indagare a
quali trasformazioni vada incontro la
ricezione di un brano musicale non
tanto al passare del tempo, quanto al
mutare del luogo in cui
viene eseguito ¢ ascoln-
to. ¢ quindi in magione
della sua mobilics arra-
versa lo spazio? Il brano
musicale di cui sto par-
lando ¢ U sopravvissto
di Vrsavia, op. 46 di Ar-
nold Schonberg (1947),
cantata per voee reci-
tante, coro maschile ¢
orchestra che Kurr Fre-
derick diresse in prima
esecuzione un anno dopo ad Albu-
querque nel Naovo Messico, L'inda-
gine riguarda le alterne vicende con
cui la composizione viene accolta in
sei distint paesi europei negli anni
del dopoguerra, ed ¢ oggerto di un
inreressante volume della musicolo-
ga americana Joy H. Calico. Viealle
spalle, come dichiara la stessa autrice,
il concetro di mobilicd culturale svi-
[nppa.m anni fa dal critico ¢ teorico
letrerario Stephen Greenblare nel
suo Chdtieral Mobifity: A Manifesto
(2010}, con 1'idea di analizzare co-
sa avvenga 4 un oggerro culrurale al
mutare non soltanto del contesto
tempotale, come nella eradizionale
teoria della ricezione di Hans Roberr
Jauss, ma dell'ambiente geografico in
cui avviene la sua fruizione.

Nella “dizione contracta” (Ador-
no) tpica dell'uldmo Schonberg,
per cui la durata del brano si limi-
ta a poco pitt di sette minut, L so-
pravvissito si presta magnificamente
a una simile disamina, sia per aspet-
ti schictramente legati al suo profilo
musicale, come per i suoi contenuti
ideologici. Da una parte il linguag-
gio fondaro sulla tecnica dodecifo-
nica, dall'altra l'aspero memoriale
¢ commemorarivo dei testi che vi so-
no contenu. Il racconto del soprav-
vissuto, in una Sprecistimme a valo-
ri ritmici definiti ¢ altezee limitate a
indicare “intonazioni ascendenti o
discendenti’, si basa su un testo del-
lo stesso Schonberg, frutto di molte
¢ differenti testimonianze ma ricon-
ducibile infine esclusivamente alla
sua immaginazione; mentre I'inrer-
vento conclusivo del coro maschile
all’'unisono & sulle p:lmk' dell'antico
canto chraico Shemd Tl “Ascol-
ta Isracle, il Signore ¢ il nostro Dio,
il Signore ¢ uno solo”. Un testo ove
s'inerociano e lingue diverse, lin-
glese “poco idiomarico” della scrie-
ra schﬁnbcrghiann. le frasi in tede-
sco citate nel raceonto ¢ urlare da un
sergente nazista, U'ebraico della pre-
ghicra finale.

In questa prosperriva il volume
documenta ¢ registra sul plano mu-
sicale le reazioni del pubblico al mo-
dernismo del linguaggio musicale di

i sei pagsi appartengono per metd
al versante occidentale, Germania
ovest, Austria, Norvegia, per un’al
tra metd all'est europeo,
la Dok, la Polonia, la Ce-
coslovacchia, mentre 'ar-
co remporale va dal 1948
al 1968, come dire la pri-
ma meta degli anni della
g\ll:l'r.'l ﬁc&da,
7 A Una certa difficolei a
| ] mantenere separa i due
"  piani appare evidente fin
| dalle prime bareute. Al
— " cuni anni dopo la prima
esecuzione a Darmstade,

fra i capolavori di Schonberg Un so-
pravvissute di Varsavia al Tiie per
archi op. 45.

Nonostante la messe di dari su
cui ilII:hnu sl cuatrui-.oc l'autrice c:lt
tin misura che il dato preval-
g sull'misi ¢ la cronaca su.Hn sto-
ria, E probabile turevia che avere
affrontato contemporancamente il
piano musicale ¢ quello politico ab-
bia reso ancora pit arduo ¢ piilt com-
plesso il problema di estrapolare dal
parcre individuale (la recensione
giornalistica, la critica sulla rivise)
il giudizio conclusivo di quello che &
infine il vero soggetto della ricezione,
il pubblico.

Problema che ¢ forse meno per-
cepibile nell'altra metd del volume,
la parte dedicata da Paolo Dal Mo-
linv al Sopravvissuto di Fiosavia in lea-
lia, *era rimozione ¢ rinascita”. Pagine
che, nonostante I'intenzione in par-
tenza d'integrare con un contribu-
to iraliano la ricerca europea di Ca-
lico, sono diventate a conri fattd un
alero libro, non meno interessante ¢
quanto mai sostanzioso. Limpres-
sione ¢ che, nonostante [autore si di-
chiari fedele ai criteri seguiti dal suo
modello, l'equilibrio fra i due piani,
che nel caso di Calico pendeva deci-
samente dalla parte politico-ideolo-
gica, qui si sia spostato sul versante
musicale. con una notevole ed cffi-

1950, con la direzione di H
Scherchen, un ¢ritico tedesco dell’o-
vest. il musicologo Hans Schno-
or, capace d"“incontrare il favore di
un'ampia fascia di leccori” ¢ al quale
l'autrice assegna un ruolo esemplare
delle resistenze alla ricezione tedesca
di Schénberg, definiva Un soprav-
vissuto il “canto dell'odio” e ne scri-
vova En‘[t.‘l.ﬂrdl'liﬂ Come “L'I sgradcva]r:
composizione che fa di tuti i tede-
schi per bene uno zimbello”. Meno
di un anno dopo, la prima a Vienna,
sempre con Scherchen ma con il te-
sto tradoteo in redesco, per un amaro
capriccio della storda; da un ex-nazi-
sta. Quis malgrado la vasta diffusione
popolare in Austria dell’antisemici-
SIMO, IC Tecensioni '.lppa.lurlo contra-
stand ed ¢ difficile, come del restoin
altri casi, valurare con sufficiente af
fdabilich quale sia il
rapporto frale reazio-
ni individuali ¢ qual-
cosa che assomigli a
un gindizio coller-
tivo. Un po’ meglio
vanno IC COSC (’Im
corting, nella Dow,
dove la prima esecu-
zione ritarda di ot-
to anni, Lipsia 1958,
con reazioni disposte
ﬂ:d .'L(\S(‘l"l'l'k' |a mu-
sica dal “marchio di
Caino” della dodeca-
fonia grazie alla sua
sconvolgente espres-
sivitd  (ancora una
traccia  dell'spres-
sionismo?),  anche
se inficiace, secondo
l'autrice, da una po-
sizione politica che
tendeva a ignorare i
destini cbraici in fa-
vore di un generi-
co antifascismo. Ma
¢ proprio la ricezio-
ne nella Germania
dell'Est a nascondere
Una SOTPresa: un cri-
tico, rimasto anoni-
MO, MOSTE Una rara
€ insospetiaa com-
pt‘u‘n'{.'.l a.ccnsl:‘.i.ndu

cace e ad aspetti storico-cti-
tici ed estetici. Senza naturalmente
che le risonanze etiche ¢ idc<||ugi-
che del lavoro di Schonberg ne ab-
biano a patire. Come esempio, dalla
vastissima e sapientements organiz-
zata documentazione i Del Molin,
wrarrei questa bella frase di Piero San-
ti, scritea quindici anni dopo la pri-
ma italiana del lavoro di Schénberg,
al Festival di musica contemporanca
di Venezia 1950: “Perché il Sopran-
vissiato di Varsavia non ¢ solanto lo
SCSITIPBICI da']a Smﬂf d(.'l CTTO, a
&colui che sopravvive alla barbaric. £
I'vomo che continua a vivere, I'vo-
mo che tiene duro, che resiste”.
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