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el continuo percorso di rivo-

luzione e cambiamento stili-
stico intrapreso da Miles Davis, il
doppio album  Birches
Brew costituisce senzal-
tro una delle rappe pid
significarive ¢ rilevanti.
Registrato a New York
nell'igosto  del 1969
(non & caso a un so-
lo giorno dalla conelu-
sione di un altro even-
to cpocale per la musica
del Novecento, il festi-
val di Woodstock) an-
cora oggi Biwhes Brew & con-
siderato uno  spartiacque, non
soltanto per la produzione disco-
grafica del xrnn\icnista, ma piit in
generale per la parabola della mu-
sicaafroamericana nel suo insieme.
Non sorprende quindi il fatco che
un lavora discografico cosi impor-
tante sia oggerto di una bibliogra-
fia molto ampia (ricordiamo al-
meno Miles Davis, i Quintetto
Perduta- ¢ altre rivoluzioni di Bob
Gluck, efr. “Ulndice’, 2021, n.
3).). Turtavia, questo saggio degli
studiosi iraliani Enrico Metlin ¢
Veniero Rizzardi costituisce senza
dubbio 'analisi piti esau-
stiva € minuziosa mai
pubblicata  su  Bitches
Brew, ¢ pitt in generale
sulla musica dc?:cmid-
detto “periodo elertrice”
di Miles Davis. Gli au-
tori hanno infatei il me-
rito di inserire Bitches
Brew in un discorso pin
ampio: nella prima par-
te del volume vengono
presi in  considerazio-
ne i precedenti favori discografi-
ci del trombettista. Dagli ultimi
lavori incisi insieme al suo cosid-
detto “Second Quinter” (con Her-
bie Hancock, Wayne Shorter, Ron
Carter ¢ Tony Williams), in cui le
forme improvvisative si allargava-
no ¢ complicavano pur rimanendo
in 1N contesto acustico, siartiva in
breve all'impiego di nuove sonori-
e Ju primis il piano elettrico Fen-
der Rhodes (afidato prima a Han-
cock, ¢ in seguito a Joe Zawinul ¢
Chick Corea), che sostirui il pia-
noforte a partire dallalbum Filles
de Kilimanjaro. 1| dichiarato inte-
resse di Davis per la musica di [i-
mi Hendrix (conosciuto tramire la
seconda moglie, la cantante Berry
Mabry) determing poi l'aggiunta
stabile della chitarra clerrrica, con
I'inglese John McLaughlin, Tut-
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favia, 4 costituire le maggiori in-
novazioni furono snlﬁrartunu una
nuova concezione dell'organizza-
zione del mareriale musicale ¢ le
maodalitd di impiego dello studio
di registrazione, a partire dall'al-
bum In A Silent Way ¢ poi in mi-
sura maggiore proprio con Bitches
Brew, Scrivono gli autori: “Lal-
bum si presenta come un vero ¢
proprio processo formale, anziché
came una raceolea di brani distin-
ti. Questa forma ¢ leffereo di una
inrensiva ridisposizione del mare-
riale registrato, a partire daun pro-
cedi che inizial dove-
va essere niencaltro che selezione,
ma che si era presto trasformaro
in vera ¢ propria compaosizione”.
Gli autori ripercorrono il proces-
50 creativo nei capiroli centrali del
libro, a partire dai tre giorni di re-
cording sessions fino ad arrivare al
lavoro di montaggio ed

o | editing svolto dal pro-
duttore Teo Macero. Se
nei dischi jazz la con-
solidara prassi era quel-
la di registrare una serie
di take ¢ sceglicre poi la
migliore, in Bitches Brew
al contrario diverse take
erano “scomposte ¢ ri-
montate secondo sim-
metrie sorrilmente irre-
golari, che creane l'illusione di un
processo meladico in sviluppo” Lo
stesso procedimento (simile al col-

- lage non solo concercualmente ma
anche per la reenica, visto che Ma-
cero usava colla ¢ forbici per mon-
tare i nastri) verra urilizzaro anche
nei suceessivi lavori di Miles Da-
vis, come Live-Evil ¢ Miles Davis
at Fillmore, oggerto dell'ultimo ca-
pitolo del volume. Un lavoro mo-
numentale, corredaro da unampia
sezione, Apparati, ¢ sopratwutto dai
mareriali audio ascoleabili sul sito
delledirore, imprescindibili com-
pagni di viaggio in questi lecrura,
Alero pioniere delle spe-
rimentazioni  elertriche
nellambito  jazzistico
tu senzialtro il pianista
canadese Paul Bley, co-
me restimoniano aleu-
ni dei capitoli di quesro
volume autobiografico,
frurto di'una serie di in-
terviste allo scritore ¢
contrabbassista  David
Lee. Nello stesso perio-
do in cui venivano inci-
si It a Silent Way ¢ Bitches Brew,
Bley divenne uno dei primi musi-
cisti a utilizzare uno dei prototipi
di sinterizzatore elereronico, pro-
dotri da Robert Moog. Tuttavia,
a differenza di Miles Davis, che in
pratica non abbandond pill le stru-
mentazioni elerrriche, la fase elet-
trica fu relativamente breve, per
quanto significativa, della parabo-
la artistica di Bley, “Non cera dif-
ferenza tra la musica che facevamo
con strumenri elecrrici ¢ il free jazz
che suonavamo in acustico. Quel
che ¢i interessava non era cambia-
re la musica atcraverso nuove sono-
ritd, ma fare cose che con gli stru-
menti acustici non patevamo fare”.
Sarchbe tuttavia riduttivo legare
'influenza di Bley esclusivamen-
te a questo. Come scrive Stefano
Zenni nella Prefazione al volume:

“Paul Bley sfugge a tutco: non pro-
viene da nessuna scuola specifica,
non & collocabile in un'area stili-
stica, il suo percorso creativo non
segue il classico sviluppo lincare™,
11 libro ripercorre il tortuoso per-
corso di vita e arte del pianista.
Gli inizi come sostituto di Oscar
Pererson; Fesperienza newyorkese
alla Juilliard School; le collabora-
zioni con le leggende del jazz Le-
ster Young, Charlie Parker ¢ Char-
les Mingus; il trasferimento sulla
West Coast ¢ l'incontro con la pri-
ma moglie, la pianista ¢ composi-
trice Carla Bley. Ma la svolea pi
importante della carriera fu proba-
bilmente la comparsa (quasi un'e-
pifania) di Ornetre Coleman ¢
Don Cherry durante un concerto
del suo gruppo a Los Angeles, “La
band aveva appena iniziato a suo-
nare, ¢ il club si svuord completa-
mente. Al primo assalo di sasso-
fono la maggior parte delle note
smisero di essere entitd discrere ¢
persero ogni riconoscibilita (...)
Con un singolo gesto, turti i limi-
d di una struttura votaca alla ripe-
titivith vennero a cadere”. Il fulero
dei successivi sviluppi selistici di
Bley sard in effetti un torale ripen-
samento del pianoforee in termini
melodici ¢ contrappuntistici. Non
stupisce, quindi, che, come det-
10, il canadese decidesse di passare
(insieme alla seconda muglic An-
nerte Peacock) all'eletcronica, for-
se nel tentativo di superare § limi-
ti dello strumentao. Tuteavia, pochi
anni dopo Bley tornd al pianoforee
acustico, a partire dal fondamen-
tale album in solo Open, o Lo-
ve per la Eem di Manfred Eicher,
L'incontro con la terza moglie,
Caral Goss, sanci un'ulteriore fa-
se: quella della sperimentazione
audiovisiva. Uno degli esperimen-
ti pin significativi fu Topography,
del 1974, in cui Goss sperimentava
con i feedback dei nastri video ana-
logici, con il commento musica-
le del quarterto di Bley. "1l futuro
del jazz dipenderi da quanto sard
in grado di interagire con l'elemen-
£ visivo, ¢ in gran parte ¢id sari re-
sponsabilita dei musicisti”. Un'af
fermazione profetica ¢ quantomai
artuale, per un musicista che ha
segnato una delle pitn interessanti
traicstorie della musica del secon-
do Novecento.
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