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QUELLA DI QUES :

DAL 3 AGOSTO CO (

DEDICATA A DOUGLAS-SIRK; 1€

CHE HA [ASCIATO EREDI SULEAV y
DEL MELODRAMMA. CON ANTICIPAZION.
DAL CINEMA DEL PRESENTE E DEL FUTUR®D
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Sirk. magnifica

ossessione

LA RETROSPETTIVA » | CAPOLAVORI DELREGISTA
TEDESCO E ILSUO IMPORTANTE LASCITO

GIOVANNI SPAGNOLETTI

M M 2 bello che a poco tempo

B dal quarantesimo anni-
versario della morte di Rainer
Werner Fassbinder, di cui ab-
biamo parlato di recente su
queste pagine, venga un
omaggio dedicato al suo indi-
scussomaestroecioé ad unal-
tro gigante del cinema del se-
colo scorso. Ci riferiamo
all'imminente Retrospettiva
del Festival di Locarno, per la
cura di Bernard Eisenschitz e
Roberto Turigliatto, a Detlef
Sierckalias Douglas Sirk (1897
—1987), giusto nei 35 anni dal-
la sua scomparsa, a quello,
ciog, che é stato il re indiscus-
so del melo flamboyant degli
anni Cinquanta, il protagoni-
stadidue (o megliotre) carrie-
re tra la Germania e Holly-
wood.

Maandiamo perordine: na-
toad Amburgo da genitorid’o-
rigine danese, Hans Detlef
Sierck frequenta corsi di legge
maanchedifilosofiaearte, do-
ve per altro venne influenzato
dall'insegnamento del cele-
bre storico dell’arte Erwin Pa-
nofsky. Negli anni della Re-
pubblica di Weimar, poi, ini-
ziauna brillante carrieradi re-
gista teatrale, prima a Brema
successivamente a Lipsia —
un’esperienza che si rivelera
fondamentale nel suo succes-
sivo lavoro. E cio accade nel
1934 quando viene ingaggiato
dall'UFA, la grande Major del
cinema tedesco classico, che
si trovava a corto di personale
artistico dopo la grande e pre-
cipitosa fuga di registi, attorie

tecnici di origine ebraica se-
guita all’ascesa al potere di
Adolf Hitler nel 1933.
Personalita colta ma anche
in grado di capire le esigenze
popolari e spettacolari del ci-
nema, Sierckrealizza li, nel gi-
ro di un paio d’anni, sette film
e tre cortometraggi svariando
nei generi: dalla commedia
April, April (1934) a drammi
nordici tipo Das Meddchen
vom Moorhof(1935 daunano-
vella della scrittrice svedese
Selma Lagerlof) o Stiitzen der
Gesellschaft (1935, da Henrik
Ibsen). Ma ¢ quando si eman-
cipa dalla stretta matrice tea-
tral-letteraria per esplorare
terreni pitipop, che raggiunge
i suoi risultati pit1 felici e origi-
nali: cosi in La nona sinfonia,
con cui vince la Coppa per il
miglior film musicale alla
Biennale di Venezia del 1936,
ma soprattutto in due efficaci
melodrammi esotici non sce-
vri da influenze dell’ideologia
nazista, interpretati dalla can-
tante-attrice svedese Zarah
Leander che aveva sostituito
nella Germania hitleriana
Marlene Dietrich emigrata in
America. Parliamo di La pri-
gioniera di Sydney (1937) e di
Habanera (1937), che si chiu-
de conladipartitadella prota-
gonista dalla sua terra adotti-
va per rientrare in Germania.
E paradossalmente la prima
carriera di Sierck termina con
la sua fuga nel 1937 mentre
nelle sale siproiettavaproprio
quel film. Avendo sposato in
seconde nozze |'attrice di ori-
gini ebraiche Hilde Jary, mal-
grado il successo, Sierck pote-
va sempre essere colpito dalle

leggirazziali e sembrache pro-
prio le denunzie della prima
moglie, Lydia Brincken, lo
avessero spinto al passo di
espatriare il prima possibile
appenariavutoil passaporto-
ironia della sorte: proprio dal-
laBricken avevaricevuto un fi-
glio, Klaus DetlefSierck, poi di-
ventato un attore bambino
che morira in guerra combat-
tendo in Ucraina nel 1944.

Comunque, gia in questa

prima fase di lavoro, Sierck
aveva messo a punto alcuni
degli aspetti che poi divente-
ranno la chiava di volta della
sua successiva carrieraa Holly-
wood: oltre alla gran cura nel-
ladirezione degli attorideriva-
tagli dal teatro e all’amore per
I'orchestrazione musicaledel-
le immagini, c’'¢ da notare la
predilezione per personaggi
ambigui e contraddittori, in-
sieme ad uno sguardo velata-
mente critico, ironico e anti-
conformistanei confrontidel-
la societa.

Dopo alcune fugaci tappe
in alcuni paesi europei, dal
1940 si trasferisce negli Stati
Uniti, anglicizzandoil suono-
me in Douglas Sirk, dove — al
paridei tanti emigranti antifa-
scisti — avra difficolta ad inse-
rirsi prima di poterriprendere
il lavoro.

Il suo primo film america-
no & un’opera antinazista, a
low-budget, Hitler's madman
(1943), poi dirige un film d'a-
scendenzaletteraria Tempora-
led'estate (1944, daunanovel-
ladi Anton P. Cechov) e anco-
rauna commedia molto riusci-
ta—uno dei film che lo stesso
Sirk predilige - basata sul per-

sonaggio dell’ispettore e av-
venturierc francese Eu-
gene-Francois Vidocq in Uno
scandalo a Parigi (1946). Se-
guono tre noir tra cui Fiori nel
Jfango (1949, su sceneggiatura
di Samuel Fuller) e una com-
mediamusicale Ananti crude-
1li(1949) prima diiniziare a la-
vorare stabilmente perla Uni-
versal. Li sperimenta, con al-
terne fortune, ogni genere ci-
nematografico possibile: dal-
la commedia al western, dal
film di guerra al dramma reli-
gioso, dal peplum all’avventu-
ra. Ma e soprattutto, come in
Germania negli anni Trenta,
ad eccellere nel melodramma
grazie anche ad un team che
sotto la guida del produttore
Ross Hunter si componeva
del direttore della fotografia
Russell Metty, del consulente
per il colore William Fritzsche
e del musicista Frank Skinner
oltre ad attori come RockHud-
son (con cui gird ben otto
film), John Gavin o Lana Tur-
11€er.

Si tratta il pit1 delle volte di
remake a colori fiammeggian-
ti dei film in bianco e nero di-
rettida John M. Stahlneglian-
ni Trenta — in essi affina una
sottile critica alla societa e alla
provinciaamericana, ed esibi-
sce il suo peculiare stile di re-
gia. L'ossessione per gli spec-
chi—per Sirka partire dal mito
greco diNarcisolaprimaocca-
sione dell'uomo di riconosce-
re se stesso—1"usodella profon-
dita dicampo per creare curio-
sita nello spettatore, il sonda-
re e privilegiare personagei
ambiguie bipolari, lamusicali-
tadell'immagine, intrecci pas-
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slonall estremi, SONo 1 princi-
pali ingredienti di questi cele-
bri melodrammi di grande
successo, apartire dalla prima
pietra miliare costituita da La
magnifica ossessione (1954).
Sulla base di questo spartito a
forti tinte —in cui si mischiano
rapporti familiari e d’amore,
morte, malattia, sacrificio,
ecc. - sono seguite le sue ope-
re pitnote che, seguendoeva-
riando gli stessiingredienti, lo
hanno reso, come si accenna-
va, il maestro indiscusso del
melodramma degli anni Cin-
quanta: Secondo amore
(1955), Come le foglie al vento
(1956), Il trapezio della vita
(1957, dal romanzo di William
Faulkner), Tempo di vivere
(1958 dall’omonimo roman-
zo di Eric Maria Remarque e
film tanto amato da Jean-Luc
Godard) e infine il sommo Lo
specchio della vita (1959).

Poi colpodi scena: al culmi-
ne del successo — e non come
tanti suoi altri colleghi tede-
schi emigrati ad Hollywood,
ad esempio Fritz Lang o Ro-
bert Siodmak, in un periodo
ormai di stanca — Sirk decide
diritirarsi dal cinema perrien-
trare in Europa, e andare a vi-
vere sul Lago di Lugano (ed &
quindi abbastanza ovvio che
il Festival di Locarno gli voglia
dedicare una retrospettiva).

Segue un breve momento
di oblio che perd viene inter-
rotto dalla riscoperta del suo
cinema quando contempora-
neamente nel 1971 esce il bel
libro-intervista di John Halli-
day (adesso pubblicato anche
initaliano dal Saggiatore, Mi-
lano 2022) e un celebre sag-
gio/peana di Rainer Werner
Fassbinder Imitation of Life.
Sul cinema di Douglas Sirk
(orain RainerWerner Fassbin-
der, I film liberano la testa,
Ubulibri Milano 1988). E l'ini-
zio diunaterzacarriera del re-
gista amburghese che per al-
trorealizzera ancoratre corto-
metraggi, tra il 1975 eil 1978,
con i suoi allievi alla Scuola di
cinema di Monaco dove inse-
gnava.

L’aspetto forse pil rilevan-
te di tale riscoperta sta nella
grande influenza che il cine-
ma di Sirk ha avuto sulla mo-
dernita a partire da quellaben
nota sul melodramma critico
di Rainer Werner Fassbinder
che ha realizzato per lo meno

due remake di film sirkiani:
uno, diretto, a partire da Se-
condoamorein Lapauramarn-
gia l'anima (1973) e'altro pit
sfumato da Tempo di viverein
Hmatrimonio di Maria Braun
(1979).

Sarebbeimpossibile esami-
nare quiin dettagliocomeilre-
gista bavarese abbia costruito
il suo melo critico sull’esem-
piodel maestrotedesco-holly-
woodiano ma un paragone
ravvicinato traleloro opereil-
lustra, inmodo quasi paradig-
matico, due differenti stadi
del genere melodrammatico
nellostorico passaggiotrail ci-
nemaclassico equellomoder-
no. E cid non vale soltanto per
quanto riguarda l'attivita di
RWF che si & sempre dichiara-
to un allievo di Sirk, ma si pud
ritrovare anchein altri impor-
tanti registi contemporanei,
che hanno fatto tesoro del suo
insegnamento. Per esempio,
Pedro Almodovar nell'uso del
colore di Donne sull'orlo di
una crisi di nervi(1988) oppu-
re nell’esplicito calco sirkiano
di Lontano dal paradiso
(2002) scritto e diretto da
Todd Haynes che non a caso
viene ripresentato anche nel-
la Retrospettiva locarnese. E
poi tantialtri tra cui-non pote-
vaovviamente mancare—il su-
percinefilo Quentin Taranti-
110.

Per chi pud, quindi, un sog-
giorno al Festival di Locarno
per gustare il cinema di Dou-
glas Sirk & altamente racco-
mandato. Vedere percredere.

Ha influenzato
tra gli altri

il melodramma
critico

di Fasshinder
che realizzo
due remake
dei svoi film

Grande al centro «The Tarnished Angels» ©foto courtesy diPark
Circus-Universal. Qui sopra, «Hitler’s Madman» © 1943 WBEI
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Sul sito della rivista, omaggio alla
refrospetiva dedicaio a Douglas
Sirk con il saggio «Gli eccessi del
melodrammas di Alberfo
Castellano {outore anche del
«Casloro» dedicato ol regisia) che
ricorda la refrospettiva Sirk di

Giovanni Spagnoletti negli anni
'80. Daricordare anche

il libro-intevista di Jon Halliday «Sirk
on Sirk» (197 1) radoto ora dal
Saggiatore con il fitolo «Lo specchio
della vita», con in pit uno seritto
crifico inedito di Fassbinder e una
postfazione di Goffredo Fofi




