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Jean-Paul Manganaro: «Oratorio Carmelo Benes, 11 Saggiatore pp 190, euro 19

Carmelo Bene non fu un attore,
ma fu un grande performer

di Andrea Bisicchia

J ean-Paul
Manganaro &
uno  studioso  di
Carmelo Bene fin
dal tempo in cui
costui era  stato
chiamato a dinge-
re la Biennale di
Venezia, su indica-
zione di Paclo Por-
toghese che, perd,
ran nusci a gastire
l'estro  incontrolla-
bile del * non atto-
ra", come Canmelo
era solito dire di se
. Furona anni diffi-
cili, anche perche,
per la prima volta,
nan venne rappre-
sentato alcun spet-
tacolo e quando si
chiedeva conto a
Carmelo Bene del-
le spese sostenute
nel suo sattora (
Un miliardo e fre-
cento milioni 1987,
700 milioni 1988 )
non veniva data al-
cuna risposta plau-
sibile. Sappiama
che quei soldi ser-
virono _Far produr-
riz un filmato, visto
da pochissimi, e
t pubblicare dei
ibri, uno di questi
fu © Carmelo Bene,
il  teatro senza
spettacola”,  edito
da Marsilio, con
saggi di  Klos-
sowski, Dumaoulig,
Scala, Artioli, Fadi-
ni, Grande & Man-
ganaro, certamen-
te pagah per il lorg
lavoro e per awver
apprantato dei Ma-
nifesti per leoriz-
zare il concetto di "
Attorialita” da con-
trapporre a quello
di atlore che, se-
condo Bens, an-
dava inteso come ©
Intrattenitore “. o ©
Imbonitare” & non
come “ Artefice”.
Manganaro { 1944
) & professore as-
sociato di Letlera-
tura [tafiana all"l-
niversita di Lille, si
& occupato anche
di Gadda, Calvino,
Testari, nel volume

Nel 207 anniversario della marie ricordando comni
difficili, per la prima volta senza alcuno spettacolo

* Oratorio Carme-
o Bene", edito dal
Saggialors, riper-
corrg il camming
leorico & professio-
nale dell'altore pu-
gliese & lo fa in 14
capitofi, nei quali
cerca di spiegame
" la macchina atio-
riale”, iniziando dal
suo presentarsi in
soena  con  cami-
cie bianchissime ,
da contrapporre al
frucco nerissimo
degli occchi che,
insieme, davano
ldea di un ritratto,
per proseguire con
lanalisi  dell'uso
della voce, trasfor-
mala da Carmelo

in materia sonora
e in una plurivo-
calith, una wvoce
che, attraverso gli
altoparfanti,  maol-
liplicava le silua-
ZIoni, senza arn-
vare a una vera
e propria azions
drammaturgica,
anche perche, la
parole e le imma-
gini, dopo averle
dette e viste, ave-
vano lo stesso va-
lore di un evento,
Allora, diciamo la
verita,  Carmelo
Bene non era un
attore, ma sempli-
cemente il primo
grande performer,
sicuramenre  ben
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diverso da tutti
quei piccol parfor-
mer che hanno at-
traversato, dopo di
lui, il teatro italia-
no. Insomma, agli
aveva anlicipato
un'idea di teatro,
la cui finalitd non
ara la narrazione,
na la psicologia,
bensl l'irrimer-
siong totale nelio
SPEFI0 SCEnico per
creare, non delle
interpretazioni, ma
delle senzazioni,
oosa che riusciva
a fare attraverso
la Voce, la Fone,
subordinandc ad
esse, il propro
corpo, a differenza
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dei tanti performer
di oggi che fanno
uso soltanto del
fraining per mowvi-
mentare il proprio
COorpo.
Anche Manga-
narg, in fondo, &
d'accordo nel ri-
cercare e trovare,
in Carmelo Bene,
i stilemi del per-
ormer costruiti
sulla vocalitd che
daveva corrispon-
dere alla taatrality
della voce, con cui
Bene ripercarreva,
a suo modo, i ritmi
melodici & proso-
dici, reinventati da
lui stesso. Se fos-
se stata conside-
rata “ l'attorialita”
come  performati-
vita, qualche cri-
tico illustre, come
Guido  Almansi,
nan avrebbe scrit-
to, sulle pagine di

Panorama, [ 24-
10-1996) di es-
sersl  frovalo, in

aleuni suoi spetta-
coli, dinanzi a un *
ciarlatana” . Man-

Hoemmelette for Hamlet e la Cena delle beffe, foto di Tommaso Le Pera

ganaro, al contra-
rio, lo riteneva un

fenomena”, un
epiteto che gli an-
dava riconosciuto
per “ I'uso scenico
della pratica men-

tale e per la strut-
tura dietetica del
suo lavoro . Se
Carmelo Bene ha
lasciato un segno,
quasto lo si dovra
ncercare nella
rivaluzione globa-
lz del linguaggio
teatrale °, capace
di ordinare e or-
anizzare il signi-
icante.

Propria in questo,
Carmelo Bene si
sentiva  diverso
da Strehler, da
Zeffireli, da Gas-
sman, artefici, a
suo avviso, di un
classicismo  for-
male & non pro-
fondo come il suo.
Basterebbe con-
frontare I Adelchi®
realizzato da Gas-
sman, costato mi-

liardi, con gquello
di Carmelo Bene,
riassunto nella

sua  “Afttorialita”,
8 Nnan rappresen-
tativita, oppure
ripercorrare | suoi
modi di adattare
“Amleta”, “Riccar-
do li" “*ello”, per
vedere conferma-
to quanto detto
sopra, owvwvero di
trovarsi dinanzi a
un “fenomena” e
aun grande per-
former, Del resto,
le sue rnduzion
teatrali dei classici
nom saranng, ne
potranno essere
realizzali da attori
"convenzional”,
come [ui era solita
definirfi.
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