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che vuole, pit1 o meno. Ma quel-
lo non € scriveres. Ci sono vari
modi per leggere la frase con
cui Gustave Flaubert prende le
distanze daun amico scrittore-
Du Camp, appunto - esponente
di una letteratura sociale, pro-
gressista, volontaristica e appa-
rentemente  all'avanguardia,
ma in realtd inconsciamente
sottomessa ai condizionamen-
tidel proprio tempoe spazio so-
ciale. In prima battuta, Flau-
bert vuol forse dire che la vera
letteratura ha ben poco di sog-
gettivo = che & in misteriosa ma
profonda risonanza con le for-

ze oscure della societa e della
psiche, da cui il grande scritto-

re deve essere capace di «farsi
parlares, oltre ogni progetto di
organizzazione stilistica. Ma
vuol dire anche che proprio
per questo (e contro I'immagi-
ne romanticadell’artista genio
creatore) il vero scrittore é solo
in parte responsabile del pro-
prio lavoro: che un ruolo im-
portante, nell’elaborazione
dell'opera, spetta alle influen-
ze ambientali che fanno da
sfondo al progetto creativo.

Se le cose stanno cosi, non &
certo un caso che Pierre Bour-
dieu scelga la frase in questione
peraprire il suosplendido Le re-
gole dell’arte, apparso in Fran-
cianel 1992, tradottoin italiano
nel 2005 da Anna Boschett e
Emanuele Battaro per il Saggia-
tore, che oggi loriporta in libre-
ria (pp. 509, €24,00). Non é un
caso, perché I'obiettivo di Bour-
dieu & sempre stato I'analisi di-
sincantata delle «disposizioni
incorporates, perlopiltinconsa-
pevolmente, degli attori sociali.
Alla scoperta di quello che con
Pascal chiamava «l'automa in

noix, Bourdieu ha studiato da
prospettive diverseazione mo-
dellanteche esercita, in partico-
lare sulla cultura e sul gusto, il
puroe semplice ordine delle co-
se; fino a verificare I'intuizione
marxiana per cuianche «i domi-
nanti sono dominati nella loro
dominaziones. La sociologia di
Bourdieuassume quindiun ruo-
lo prezioso di scavo nel rimosso
storico, di accertamento di tut-
tocioche gli individui e i gruppi
non vogliono sapere. Esplora-
zione demistificante che avvici-
na il suo lavoro al lavoro stesso
del romanzo; specialmente in
queste Regole dell'arte.

Dopo anni passati a studiare
spietatamente le modalita del-
lariproduzione sociale nei siste-
midell'istruzione francese, nel-
le Regole dell'arte Bourdieu si de-
cide infartiad affrontare direrta-
mente I"analisi della cultura let-

teraria; passaggio probabilmen-
te obbligato se si pensa alla sua
continua attenzione al simboli-
co, ma passageio al tempo stes-
so insidioso, dal momento che
I'arte moderna si presenta co-
me ceconomia antieconomi-
cas, vero e proprio mondo alla
rovescia che si contrappone su
tutti i pianialle normali catego-
rie delle scienze sociali.

Il capitale simbolico

Laletterarurain particolare siri-
velaideale perchiarire il signifi-
cato di scampos come lo inten-
de Bourdiew: se la divisione del
lavoro capitalista spinge le di-
verse attiviti umane a organiz-
zarsi inambiti autonomi, fedeli
aregole proprie, niente come lo
studio del campo letterario chia-
riscel'importanza specifica nel-
I spazio sociale di ricchezze
non economiche, come il capitale
culturale e simbolico: nel mon-
dodell'arte piti che in altrila for-
za del prestigio e del riconosci-
mentosiintreccia in modo sotti-
le con quella del successo com-
merciale e imprenditoriale. Ela
sociologia della cultura, che di
solito si limita a ocouparsi degli
aspetti materiali legati alla pro-

duzione, trova in Bourdieu I'oc-
casione di confrontarsi diretta-
mente con la creazione lettera-

ria e quindicon le forme). Ne de-
riva unastimelante proposta di
«scienza delle operer articolata
quanto pit possibile «dal punto
divistadell’autores e organizza-
ta in base a come si presenta di
voltainvolta, nel campo lettera-
rio, <lo spazio dei possibilis,

E allora, di nuovo, non stupi-
sce nel saggio il ricorso copioso
a Flaubert, il romanziere-socio-
logo che meglio di tutti hasapu-
to soggettivares nella sua narra-
tiva, i caratteri del campo lette-
rario che si andava formando,
letteralmente, sotto i suol oc-
chi. E che non &, ricordiamolo,
un campo qualunque; & il cam-
po letterario moderno, ossia
quelloche @ ancora inunacerta
misura il nostro. Assieme a Bau-
delaire e a Manet, Flaubert é da
un late lartista che meglio
esprime, rappresentando 1'op-
posizione fra I'arte e il denaro,
la struttura del mondo sociale
da cui e stato prodotto (soprat-
tutto in quel capolavoro di au-
tentico «formalismo realistas
che @ I'Bducazione sentimentale,
oggetto della lettura ravvicina-
ta che apre il volume}.

[altra parte questi tre «ere-
siarchi» - come li chiama Bour-
diew, per i quali batte con tutta
evidenza il suocuore-hannosa-
puto, ciascuno col proprio lin-
guaggio (poesia, pirtura e ro-
manzoj, imporre quella straor-
dinaria rivoluzione simbolica
che nella Francia del secondo
Ottocento invera 'oufonomizza-
rigme dell'arte. Incarnata nell's
deale dell’sart pour I'arts, trion-
fo di una economia antiecono-
mica fondata suivaloridel disin-
teresse, tale conguista storica
produce molte delle nozioni
che sopravvivono - sia pure
sempre pid faticosamente - fi-
no ai giormni nostri: la rottura
dell’arte con il mondo ordina-
rio e il gusto borghese, I'ascesa
di una letteratura consapevaole
e riflessiva (che conduce clascu-
no del suni generi a una specie
diritorno critico su se stesso), la

nascita dell'intelletruale d'a-
vanguardia, critico delle istitu-
zioni culturali [Baudelaire, la
cui candidatura all’Academie
francaise, nel 1861, assume il si-
gnificato di un «attentato sim-
bolicos) e critico in generale del
potere (£ola, che risolve il dissi-
dio tra torre d"avorioe impegno
politico inventando la figura
del letterato che interviene in
nome dell'autonomia).

Ma sopratrutto la scoperta di
un'estetica pura produce, acon-
tatto con le logiche economi-
che delle industrie culturali,
quella strurtura dualista che an-
cora ben conosciamo, segnata
dall'apposizione tra il circuito
ristretto della letteratura di ri-
cerca - fiera della sua autono-
mia e autoreferenziale in turti i
suniaspetti-eil circuitoallarga-
todella grande produzione, do-
vel'eteronomia resiste nella vo-
cazione commerciale. Meritodi
Bourdieu sta nell'aver descrit-
to, accanto e insieme a questa,
l'altra opposizione di fondo,
meno visibile eppure invarian-
te: quella tra gliartisticonsacra-
ti, depositari delle fette pii am-
pie di riconoscimento e capita-

le simbolico, e i nuovi entranti,
che peresistere socialmentede-
vono mettere in discussione i
modelli egemonici, affidandosi
alla loro competenza e alla loro
capacita di sovversione. Senza
dimenticare i critici, che stabi-
lendoilvalore delle opere parte-
cipano a loro volta alla lotta per
il potere simbolico.

Le posizioni altrui

Mon cosilateoria, secondo Bour-
dieu: il suo compito non & pren-
dere posizione e fissare valori,
bensidarconte, mobilitando tut-
tiisaperidisponibili, delle prese
di posizione altrui, e delle altrui
gerarchie, Eperd, onestofinoin
fondo, lostesso Bourdieu haam-
messo pii tardi di riconoscere
in quella di Flaubert la sua stes-
sa difficoltd a prendere sul serio
i giochisociali(«e a prendere sul
serio quelli che li prendono sul
serio, cioe la gente cosiddetta
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“seria”s). Oggichel'arte di ricer-
Ca simostra sempre pid attrata
da tentazioni commerciali, e
che queste, simmetricamente,
amano profumarsidi impegno,
c'é pin bisogno che mai di una
visione della letteratura dissa-
crante come quella di Bour-
dieu; come ¢'é ancora bisogno
diun'arte pit autonoma.




