Brahms e Scarlatti, la musica che si fa romanzo

MASSIMO ONOFRI

ifficile dane torto a Piero De Marting, classe
D 1939, gid autore di Chopin (2016) e Schu-
i (20200, quando in fofrannes Bralums
Autediografin dellartisa (il Saggiatore, pagine 232,
e 23,00) osserva coime, del grande musicista tede-
sco, che era stato un giovane diafano e bellissimo, s
ricordi solo esermpoe il ritratio rmmandatoc snefle fo-
tografie dell’amica Maria Fellingers: sun signore ma-
fura, hasso di statura, piuttosto corpulento, con una
grande harba e un bel sigaro in boccas, Strano desii-
noquesto di Brahums: e cioé di essere immaginato con
lefattez=e degli anni tardi, quelli dellesinfonie, anche
e caso in cul, apPena venienne, Compase e sror-
dinarie sonate per planoforten a teniacingue esegul
I'apera cui forse teneva di pii, il Requiem tedesoo, De
Martini non ha dubbi: contestualizeare fisiognomi-
camente Brahms nel tempo delle sue composizioni
non puirche costituire un valore aggiunto, o quanto-
menn aiulare a correggene lo stereatipo fol
chie continua a riproporsi. D sicuro contribuirebbea
non rimuavere quellastruggente ginvinezzache, «bel-
Io come ii soles (stando alle parole delle fglie di Ro-
bert e Clara Schumanmn quando gli aprirono la porta),
Io vide imompere nella casa del geniale compaosilone
sconvalgendone tt gli equilibri. Scrive ancora De
Martini: «In fondo, mon & pod vero che la fisionomia,
I'espressione del volto, la poswura, il gesto, 'eta che co-
glinmo negli esecutor in una sala da conceno, ¢ non
solo i cenni hingrafici chedisolito loaccompagnana,
ol aintano nell ascobto di cib che interpretanods,
Solo a patto di dsponderne affermativamente a que-
sta domanda si pui accettare, al posto d'un saggio
(narmtivoquantosi voglial, un momanes che, appunto,
provi a interrogarsi su lacune che nessuna indagine
storicapotrebbe colmane. Una viache De Martini per-
corre ser indugio, prendendosi per giunta suna li-
bertd assolutamente arbitraria e discutibiles, quella
difar parlare il musicista in prima persona, ovweroar-
rogandosi «il diritto di fre cib che Brahms invita non
aveva mai faio, ossia scrivere di se stesso o redigere
un diarios. Bisognera poi aggiungere che Piern De
Martini - al modo diWinfried Georg Sebald e del no-
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stro Giuseppe Marcenaro - acoompagna le sue pagi-
ne con fotografie e illustrasioni, completando le sue
analisi musicologiche con ampie analisi dcavate dal-
la fondamentale monografia dedicata a Brahims da
Claude Rostand. Un piccolo assaggio della prosadi De
Martini? Scelgole righe sullamorte di Schumann, per
sottolineare che il romansesco in queste paging &
sempre esente da retorica: «Quando entrammo nel-
la carnera, lui giaceva a oochi chiusi, allora lei si ingi-
nocchib a fianco del leito. Forse Robert 1a riconobbe,
tentt un abbraccios. E ancor «Lunedi rimanemmo
tutto il giormo a osservarlo fuori della sua stanza, tre-
mava continuamente. Le quattro di martedi pome-
riggio posern fine alle sue solferenzes,

Riftessioni, quelle di De Martini, che fanno pedena-
mente al caso d'un aliro VO rornarzo scritto
da Alberto Riva (trent’anni di meno di De Martini, I
maestro @ Uinfanta (Ner Poeza, pagine 272, eurn
18,00}, dedicatoal pil: afascinanie e ipnotico musi-
cisla italiano del Settecentn, Domenico Scarlati, ap-
prodatoa Lishona nel 1720, oveviene incaricatodi in-
segnare musica alla figlia del re portoghese, Maria
Bérbara di Braganea, 1a quale poi sposera Fernando
di Borbone, diventande cosi regina di Spagna. Noni
dettaglio da poco ricordare che le celeberrime Son-
terdi Scarlan, interpretate da aleuni dei pii impontanti
planisi del Novecenio, nacgquero appunto - & amo-
revolmente - per le mani di questa fanciulla, con la
quale il musicisia napoletano instaurd un @pporto
privilegiato che durd wita la vita (Maria lo segul nel-
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la morte un anno dopol. La strategia applicata gui da
Alberto Riva non & menn rmanzesca, e meno au-
dace di guella congegnata da De Martini. E baste-
rebbe pensare alla aillante mossa con cui apre il sun
libwoy, restituendoci con nuda referergdalita lelenco de-
li ogpetti fatto trascrivere da Scarla nel suo tesia-
mento del 1749, Che cf fanne un <gilet di camoscios
e una scinccolatiera di peliros accanto a uno sspadi-
s (el arnstalio viles) e a una slivieas («in pessimosia-
toe)? Che uomo sarh stato uno cosi? E questa la pri-
ma fondamentale domanda cui Riva costringe il let-
tore & che ol guida per it i libro,

Diewrei dar conto del fatto chve il Hbro olirepassi dicon-
tinuo il suo primo e includibile compito di ritrame
peer intero il geniale figlio dell altrettanto celebre A-
lessandro Scaratt. Aggiungo invece che Michel Tour-
nier, citato in epigrafe, era convinto che la musica
NArrsse comungue una storia o nel modo pihfpu-
roe pill rigoroso che o sias. Questi due romanzi fan-
noinvece gualcosalim, ancom al modo del Manzo-
ni dei Promessi sposi se si vaole, il quale, convinte
delia superiontd etica dellaStoria sul Romanzo, chie-
deva a questultimo — unica deroga consentita al ri-
spetto del Vero - di sondare Vintercapedine buda in
cui nascondo e intengion| degli uomind, prima che da
esse sortiscano i fattl. Sentite qua: «Qualouno pen-
sa che 'infanta rida troppeas. Ma cosa v mai tan-
o da ridere Maria Bdrbara? Ecoo: «L'hanno vista ri-
dere suonando, In effetti 'esercizio in Re minore le
provoca una eerta ilaritis. Pub avere qualche signi-
ficato suggerire che guel Re minore scelto da Scar-
laeri sia ki stessa tonalith voluta da Mogzart sper il suo
Reqreiem incompintos e da Shostakovich sper la
Chuinta sinfinia, concepita guando Stalin lo addita
tria | nemici del popolos? DY sicuro si: perche Riva
parka di Scadatti anche per raccontarci altro, Ora,
periy, importa che Uinfanta snon pui dine 2 nessu-
o cos sente, lei, sotto le dita della mano sinistra,
dove sull’anulare & tornato a risplendere il rubing,
mentre csegue guella frase ostinata, ripetitiva, esal-
tantes, Mon lo pub dire a nessuno: eceo perché Riva
attinge & ogni risorsa della sua dottissima immagi-
naione per cercare invece di dido a nol.




