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Un albergo a Tolosa, i genitori, una maschera

etnica... «La sciarpa rossa» ( La nave di Teseo),
unviaggio a ritroso tra esegesi e anamnesi

Cedelrossonellafotob/n

di PASQUALE DI PALMO
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miavevi
da subi-
to avvine
to  era
quella
percezio-
ne del colore rosso® dove nul-
la, assolutamente nulla, la ren-
de possibile, nello spessore di
un bianco e nerodi lastra foto-
grafica:dunque qualcosa di so-
prannaturale, il significante
di una trascendenzas. Questo
sintomatico passaggio, domi-
nato dalla contrapposizione
di aleuni colori, € tratto da La
sciarpa rossa seguito da Due
scene e note annesse (La nave di
Teseo «le polenes, pp. 240, €
19,00}, singolare ricognizione
autobiografica di Yves Bonne-
foy, originariamente apparsa
presso il Mercure de France
nel 2016 pochimesi primadel-
la sua scomparsa. La traduzio-
ne édilabioScotto, cuisideve
la ragguardevole curatela del
Meridianos  Lopera  poetica
(2010}, nonché di altre emble-
matiche raccolte dell’autore
di Movimento e immobilitd di Dou-
ve. Ispirandosi ad alcuni fram-
menti poetici scritti di getto
nel 1964 in cui rievoca una se-
rie di situazioni composite,
Bonnefoy si avventura alla ri-

cerca di un senso che possa
connotare certe immagini ri-
correnti, quasi sfuggite con-
trovoglia al controllo di una
memoria senza alcunché di
svagato: un albergo di Tolosa,
le figure dei genitori, una ma-
schera della Nuova Guinea ac-
quistatadaun antiquario e re-
stituita il giorno dopo perché
«mi fece pauras.

Sembra di attraversare «le
porte di un mondo misterioso
come il sogno, porte che non
sapevo se d"avorio odicornos,
come avverte lo stesso autore
che si addentra in questo «<li-
bro d'esegesi e anamnesis co-
me in un viaggio compiuto a
ritroso, un tentativo di appro-
fondire il proprio passato al fi-
ne di decifrarne alcuni snodi
irrisolti ed esorcizzarli. La
sciarparossaél’elementouni-
ficante di questo processo, un
feticcio che sembra unire pa-
dreefiglio, ribaltandone i ruo-
li, disseminando le pagine del-
le reiterate richieste di aiuto
con parole che possono essere
scandite solo sottovoce, come
quelle sgranate in un rosario.

I lineamenti del padre sfu-
mano in quelli del figlio e so-
lo il tempo sara in grado di
sciogliere gliintrecciche ten-
gono avvinte entrambe le fi-
gure alla madre, irretite co-
me sono nella ragnatela di
un'irrimediabile afasia. De-
scritti con un'essenzialita di
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taglio giacomettiano (ma
non sidimentichinoicapisal-
di Morandi e Hopper), tali li-
neamenti si configurano alla
streguadiquel processo dira-
stremazione del logos che ten-
de ariportarliimpietosamen-
te alla luce, facendoli collima-
re con un silenzio creaturale
la cui estensione smagmati-
car assume connotazioni me-
tafisiche.

L'intento & quello di passa-
re in rassegna elementi forte-
mente differenziati: da una
cballatettas di Cavalcanti, in
cui si rievoca una donna di To-
losa, alle reminiscenze infan-
tili di Nelle sabbie rosse di Léon
Lambry; dalle digressioni su
unantico palazzo genoveseal-
la rievocazione della tempe-
rie surrealista. Sara la visione
della Pietd, conosciuta anche
come Rivoluzione di notte, un
enigmatico quadro di Max
Ernstdel 1923, a rappresenta-
re il «lavoro del negativos che
portera I"autore a dar vita alla
rivista cLa Révolution lanuits,
fondata nel 1946 («due esili
quaderni gravati da innume-
revoli malintesis cui seguira,
parecchi anni dopo, 'espe-
rienza collettiva di «L'Ep-
héméres). Nelle due figure pre-
senti in questo dipinto, in cui
sivede un uomo monocromo,
dotato di bombetta, che tiene
in braccio un giovane raffigu-
rato per contrasto con panta-

loni di un rosso squillante,
Bonnefoy riconosce il rappor-
to ambivalente, di ascenden-
zafreudiana, istituito con il pa-
dre: squell'vomo in secondo
piano nel quadro portava gli
stessi abiti di mie padre, lo
stesso silenzio, la stessa triste
distanza in seno all'innegabi-
le affettos.
La Danae di Rembrandt
Daltronde le rigide regole
dell’automatismo bretoniano
non potevanosoddisfare le esi-
genze diunautore tesoal supe-
ramento di quelle istanze
espressive, invirti diuna riap-
propriazione della parola che
riconoscesse nelle prerogati-
vedel sognonon pitun imima-
ginario erotico perturbante
ma la stessa adesione alla quo-
tidianitache serpeggia in Rem-
brandt quando ritrae Danae
nell'attesa diessere ingravida-
ta da una pioggia d'oro: «Non
si pud dire in modo migliore
che Danae & la poesias. La fre-
quentazione di Pierre Jean Jou-
ve, in contrasto con l'algida
eleganza di Valéry, risulta in
talsensoesemplare. Ma si pen-
si anche alle pagine dedicate
al Graal, all'abbecedario, agli
aspetti rurali della cultura oc-
citana di cui simettonoinrilie-
voaddentellatistoricie lingui-
stici ormai rimossi dalla globa-
lizzazione.

Quasi contemporaneamen-
te appare Nell'inganno della
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soglia (il Sagziatore, pp. 184,
€ 23,00), una delle piti impor-
tanti raccolte poetiche di Bon-
nefoy, pubblicata, sempre dal
Mercure de France, con il tito-
lo Dans Ia lewrre du seui nel
1975. La versione di Scotto si
differenziarispettoaquellaal-
lestita da Diana Grange Fiori
nella «biancar einaudiana nel
90, poi confluita nellalezione
succitata dell'Opera in versi, ca-
ratterizzandosi per una mag-
giore aderenza all'originale. B
significativo che il titolo stes-
so della silloge sia mutato ri-
spetto al precedente Nell'insi-
dia della soglia e che il curatore
impieghi, per tradurre «leur-
res, il pid pertinente «ingan-
nos, memore forse dell’assun-
to esegetico di Starobinski
che si pone ¢tra la denuncia di
un “inganne” e la tensione ver-
so la metas. La raccolta, com-
Posta tra il 1969 e il 1974, se-
gna un punto di svolta capita-
le nella poetica di Bonnefoy,
orientandosi verso una pro-
nuncia pin libera e articolata
rispetto alle precedenti prove
di Douve, HHier régnant désert e
Pierre écrite, nonostante per-
manga lo stesso rigore espres-

sivo, rivolto ad approfondire
aspetti di carattere gnoseolo-
gico. Lo stesso Bonnefoy rile-
va: eNell'inganno defla soglia € un
libro interamente occupato
dall’esperienza della casa di
Valsaintes, dalla felicita che
hadato, daldispiacere di aver-
lapersa, eda quel che hasigni-
ficato sul piano della vita quo-
tidiana ma anche della rifles-
sione sulle forme fondamen-

tali dell’essere al mondos.
La metafora della soglia di-

viene allora una sorta di rifles-
sione metapoetica, sscrivere &
cercare di varcare una soglia,
quella dell’indicibile, scon-
trarsi a una porta coriacea, in-
gannevole, chiusar, come evi-
denzia il curatore.
Suddivisainsette lunghe se-
zioniincui molto presenteéla
suggestione del poemetto di
taglio narrativo, dall’approc-
cio comunque dmpervios, la
raccolta inaugura una nuova
stagione nell’'opera di Bonne-
foy che condurra, tappa dopo
tappa,aquell’ideale testamen-
to costituito da L'Heure présente
{2011). 11 frequente ricorso
all’anafora, alla catafora, all'a-
nadiplosi, all’'ossimoro, in un

Cio che qui guida
Yves Bonnefoy

¢ laricerca del senso
di alcune immagini
sfuggite controvoglia

contestonecessariamente ete-
rometrico, contraddistingue
un dettato attraversato da una
serie di figure ricorrenti che si
manifestano in forma fram-
mentaria, a rratti folgorante:
cloil mandorlo { Entro agghin-
dato nella stanza nuziales; <Ed
ecco, il bambino | E qui, nel
mandorle [ In piedi | Come
moltvascelliche giunganoin
sognos. Osserva ancora Scot-
to nell’introduzione: «le im-
magini si succedono, in una
cecitavedente, che équelladi
un essere abbagliato dalla lu-
cediunluogo che parlaattra-
verso la muta eloquenza dei
suoirovi, delle sue cime, delle
sue pietre, dei suoi tuoni e
lampis. Nonostante 'articola-
ta ripartizione del testo e il
timbro aspro e dissonante, il
libro si configura come un ar-
monioso disegno composto
diinnumerevoli tessere musi-
ve (referti, reperti) che si di-
spone sapientemente a modu-
lare il biancore scaturito dal
vacuum mallarmeano,

La gnosi di un ateo
lllinguaggio, talvolta media-
to dal lessico religioso (si

pensi alla lunga frequenta-
zione con 'opera di Sestove
Kierkegaard ma anche alla
curatela del Dizionario delle mi-
tologie e delle religioni), costitui-
sce l'originale apporto di un
ateo interessato alla gnosi,
sviluppando una sorta di
steologia negativar che, tut-
tavia, non inficia un costan-
te anelito alla speranza, in
contrapposizione con gli esi-
ti neri della Waste land eliotia-
na: «vorrel quasi identificare
la poesiae lasperanzas. La pa-
rola dovra dunque «Crescere
trasfigurata nell’alba del sen-
sos, al fine di rapportarsi in
maniera costruttiva a una
realtd sempre pit indecifrabi-
le e sfuggente, della quale si
cercadisuperare il «limite del
dires attraverso un souffle che
in sé conservi e rifugga una
balbuzie di tipo celaniano,
per criposarvi le parole feri-
tes. Non a caso Michéle Finck
parlera, riferendosi a fopoi
agresti e divinita ctonie, di
spastorale feritas. E un riferi-
mento alchemico, presente
in La sciarpa rossa, ci ricorda
che «finalmente ¢'é dell'oro
nel crogiolo del linguageios.

Fabio Scotto traduce
poi per il Saggiatore
«Nellinganno

della soglia», raccolta
poetica del 1975




