CLASSIC:

LIBRI

Lipia BRAMANI

LE NozzE D1 Figaro.
MOZART MASSONE F
ILLLMINISTA

eprrore 1 Sagmatore
PAGINE 422

ELRC 38

[y — o
L= s all Plgans

(7R

-

3
uasi turto cid che si
dice e, sopratturto, si

scnve, ormal su Mozart ha

pin dell'immaginario che
del reale. In particolare sui
media e sulla stampa divul-
gativa. La figura del bam-
bino prodigio si & talmente
installata nella fantasia dei

pit come immagine i

un'eterna fanciullezza, di

una serena ingenuitd, di

un'olimpica serenita, da

diventare anche la chiave

dell'interpretazione musi-
cale. Musicisti e non mu-
sicisti sembrano cogliere
di Mozart pin il potere
rasserenante della sua mu-
sica che I'inquietudine che
I'ha fatta nascere. Del resto
unepoca alfamaa di cer-
[erze come |-|'| Nostra non
poteva negarsi il piacere di
trovarle anche dove non ci
sono. I pensare che, stra-
namente, per esempio, Uno
serittore - e musicista - ir-
requicto come ECT A, Haof-
fmann legge nella musica
di Mowzart gia viva la febbre
del compositore romanti-

co. Pochi anni ¢ Schumann
trova invece innocente la
Sinfonia i sol  mmore.
Su questa strada, fino ad
oggl, s'incammineranng |
pif, salvo cecezioni, come
MAbert, Saint-Foix, Alfred
Einstein, 1 quali non si na-
scondo il lato che Geethe
aveva chiamato “demonia-
co” della musica di Mozart.
O interpren come Mahler,
Walter, Giuhm, che sotto
la leggerezza della scrittu-
ra leggono la profondicd
delllinguietudine  umana.
Ma Pimmagine dell’eterna
bambine permane tuttora
osunata  nell’immagina-
zione dei pin. La reala,
invece, € esattamente op-
posta; Mozart non & mai
stato bambino, da subito
ha dovute  confrontarsi
con un mondo di adulu, E,
quindi, non & mai ingenuo,
immaturo, mnocente (am-
messo poi che 1 bambini
stano innocenti, cosa di cui
da Sant"Agostino a Freud,
le menti pit acute ¢i han-
no abitwato a diffidare).
Che la figura di Mozart
sia comungue una fAgura
complessa, sembra armai
dato per certo. Anche da
chi non rinuncia alla leg-
gerezza  dell'eterno fan-
ciulle, confondendo cosi
la leggerezza con I'infan-
tile. Anche il poeta Arthur
Rimbaud & di una sconvol-
gente leggerczza, ma ¢ tut-
to tranne che innocente ¢
infantile. Una sua sublime
quartina, I'attacco di una
sublime poesia, pud esse-
re presa come cffigie della
sua pocsia, ¢ della musica
di Mozart: Chisive jeunes-
se, /A tout asservie, / par
délicatesse / j'ai perdu ma
vie (tgnava giovinezza,  a
tutto asservita, / per deli-
catezza / ho perduto la mia
vita). Ma mancava a questo
ritratto un aspetto, quello
che non si nega a Beetho-
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ven, a Schumann: il fatto
che questo ignavo giovane,
questo elfo, questo fanta-
sioso folletto, fosse anche
un intellettuale. O, forse,
soprattutto, un  intellet-
tuale. E un intellettuale
immerso nella cultura pio
nuova del suo tempo. 1
soggetti del suo teatro &
lui stesso a sceghierli, per
esempio. Anche contro il
parere di parenti, amici,
colleghi. Perfino quando ¢
ancora un giovinetto: Lu-
cio Silla & del 1772, Mozart
ha 16 anni, ed & gia un cupo
dramma in cui si scatenano
gl appetiti umani. Ma via
via le sue scelte si fanno
pill impegnate ¢ consa-
pevoli. Dall'fdomeneo in
poi. Ispirato a una tragedia
terribile di Créhillon! 1)
drammaturgo francese che
a suo stesso dire, dopo il
mondo morale di Corneil-
le, e quellu umano di Ra-
cine, esplora inferno che
alberga negli vomini. Il re-
atro francese ¢ comungue
per Mowzart il teatro di ri-
ferimento. Come appunto
Le Nozze di Figaro, da Be-
aumarchais. E a quest’ope-
ra Lidia Bramam dedica,
in questo libro, la sua pe-
netrante  analist.  Come
esempio  di  attuazione
musicale ¢ drammaturgica
delle idee illuministiche di
liberta, uguaglianza, fra-
terniti. Non solo perché
il soggerto € ratto da una
commedia che destava am-
mirazione ¢ indignazio-
ne sulle scene d’Europa,
ch'era piacima perfine alla
regina  Maria  Antonict-
ta, interprete  ccceziona-
le di Rosina nel Barbiere
di Stviglia, rappresentato
a Versailles nel 1773, la
commedia che rappresen-
ta "antefarto delle Nozze,
quest'ultima rappresentata
a Parigi nel 1784, dunque
due anni prima dell’ope-

ra di Mozare niente male
come attenzione alla con-
temporaneitd! Una favola
vuole che Da Ponre abbia
lUlt(‘-l, ridl“:('ndl.‘l L'-\ COIm-
media a libretta, le polemi-
che antiaristocratiche, Con
il consenso di Mozart, Chi
sostiene una simile lettura
dovrebbe poi pera spiegare
perché Figaro canti un’aria
pmvn::muri:i come he
vuol ballare, signor Con-
tino”. Bramam & proprio
in questa luce che mete
in evidenza quanto invece
'opera aderisca alle idee
della commedia, ¢ anzi le
approfondisca, con il so-
stegno anche di allusioni
massoniche, idee rousse-
auviane sulla nawira, prefi-
gurando perfine un riscat-
to “femminista” da parte
dei personaggi femminili,
trasversali alle differenze
di classe, dalla nobile Con-
tessa, ﬂ.”l.‘ ]Jurg]‘.l:xi S‘llﬁa“'
na ¢ Mareellina, alla popo-
lana Barbarina. Bramam
dimostra quanto la serit-
wra musicale  asseconds
drammaturgia ¢ ideologia.
La forma sonata, fluda,
I'“UL'.IEEC" 'iI'II'IEI"'f'F.l tutic h’.‘
[m‘me, IC P[{'gﬂ a mostra-
re aimu]lancamcntt‘. COI
il contrappuito, o in evo-
luzione, con lo sviluppu,
pit facce della stessa idea.
Mozart illuminista? MNon
ne avevamo dubbi. Mozart
nostro contemporanco? K
perché no? D certo con-
temporanea ¢ la sua arte
di farci vedere della stes-
sa cosa le sue molieplia e
moluplicantes: facee.
D ViLpaTico
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