Bruno Maderna, grande e dimenticato
Il suo centenario e passato in sordina

GIACOMO GAMBASSI

erché Bruno ¢ ora quasi o del tutto dimenticato?».
La domanda che negli anni 80 si poneva Luigi No-

. no e tanto piu1 attuale in questo 2020 agli sgoccioli
nel quale di Bruno Maderna ricorre il centenario della nascita.
Un anniversario passato in sordina per la pandemia. Ma forse
anche senza il coronavirus, con i teatri e le sale da concerto a-
perte, sarebbe rimasto ai margini dei cartelloni il “fabbro” del-
laNuova Musica che, conil suo contributo al-
la tecnica seriale, ¢ stato fra i maggiori espo-
nenti italiani dell’avanguardia musicale nella
seconda meta del Novecento. Negli ultimi
quattro anni Maderna e salito sui palcosceni-
ci del mondo soltanto cinque volte, secondo
il sito operabase, con Satyricon terminato po-
chi mesi prima di morire nel 1973 a Darm-
stadt. Perché, nonostante sia stato in tutto e
per tuttoitaliano, come testimoniano le suera-
dici a Venezia dov’era nato nel 1920, aveva
scelto la Germania per vivere e in particolare
la citta dell’Assia divenuta famosa per la sua
scuola difrontiera (e con una connotazionei-
deologica di sinistra) che, anche grazie al suo
apporto, sarebbe stata un laboratorio d’auto-
re della musica classica contemporanea.

Anche senza Covid
sarebbero stati
pochi 1 concerti

positore, direttore d’orchestra, cultore di musica antica e po-
lifonia rinascimentale, insegnante, divoratore delle piit polie-
driche forme di sapere. Poi perché era un battitore libero: ben-
ché avesse contribuito alla «morte del sistema tonale», riteneva
una «malattia» la «famigerata conseguenzialita seriale» e, par-
lando del suo «sistema grammaticale che rientra nel princi-
pioseriale», rivendicava un approccio «sufficientemente fles-
sibile» tale «da lasciarmi tutta la liberta di modellarvi in mil-
le modi la mia immaginazione musicale», spiegava. Inoltre
perchélo “sperimentatore” veneto non eraun
teorico, come lo & stato il suo pili famoso al-
lievo: Nono. Non aveva «l’ansia chiarificatri-
ce 0 normativa tipica degli anni ’50 e '60», si
legge nell'introduzione al volume Armore e
curiosita (Il Saggiatore; pagine 426; euro 61)
che raccoglie scritti e interviste del musici-
sta “genio-e-sregolatezza” e che forse rap-
presenta il miglior omaggio a Maderna in
questo anniversario.

11 suo nome & legato anche allo Studio di fo-
nologia della Rai a Milano voluto con Berio
come atelier dove comporte musica con l'e-
lettronica. Che«non érivale dellamusica stru-
mentale» ma un’esperienza «parallela», ripe-
teva. Etenevaatar sapere: «<Iosonoamico del-
lamacchinamala composizionela faccioio».

Bruno Maderna

Unadefinizione, quella di musica contempo- 31 {n‘emor 12%. Eppure era affascinato dal «nuovo concetto
ranea, che Madernanon gradiva. «Per me tut- € LOIl)’lpOS}tOI‘ c di tempo» che puo essere modificato, dalla
tala musica che va da Monteverdi fino a oggi Salva I'anniversario possibilitadi averc «brani senza limiti» o dal-

¢ soltanto contemporanea», sosteneva in
un’intervista del 1969. E un anno dopo avreb-
be detto: «Al tempo di Verdi non si eseguiva
mai musica del passato, solo musica contem-
poranea». Per questo da rinomato direttore
d’orchestra qual era, guidando i piit insigni
complessi sinfonici internazionali, univa partiture antiche e
moderne. Cosisela prendeva con Karajan quando «dice no al-
lamusica contemporanea». Come altrettanto celebre era stata
la sua stroncatura di Toscanini, reo di avere una scarsa cultura
che, secondo lui, era condizione imprescindibile per essere u-
na bacchetta eccelsa.

Non & facile riassumere il pensiero di Maderna, cresciuto sulla
scia di Schonberg e affermatosi accanto a Cage, Boulez o
Stockhausen. Prima di tutto perché lui era un eclettico: com-

una raccolta
di scritti e interviste

I'uso del nastro che mette «!'interprete pit1 a
contatto con il compositore». Erano anche
fischiati i suoi lavori («Un segno di vita della
musica», rispondeva l'autore) o criticati
(Massimo Mila li definiva «approssimativi»).
E a chiasseriva che fossero difficili da ascol-
tare, replicava che «anche i nostri tempi lo sono». Accompa-
gnati danastri o collage sonori, consideravale sue opere —co-
me Satyricon — permeate di «umanesimo» in cui «la musica
nuova ¢ circondata da musica del passato». E di Maderna re-
stano anche alcune affermazioni lungimiranti. Come quella
sull’evoluzione dei cervelli elettronici. «Affinché non si fini-
sca vittima della tecnocrazia — ammoniva nel 1970 — 'unica
soluzione & prendersi cura della persona».
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