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ella sua woppo breve vita

Bruno Maderna  {Venezia
1920- Darmstade 1973) non senti
il bisogno di dare forma scritta alla
ricchezza di conoscenze e riflessioni,
al pensiero che faceva vivere nella du-
plicc, intensissima attivi-
ta di compositore e diret-
tore. Centinaia di pagine
di “scrirti, frammenti ¢
interviste” possono sem-
brare un paradosso per
un protagonista che non
scrisse quasi nulla; ma
cid si deve alla mole e alla
natura (disuguale, non si-
stematica ¢ non sintetica) -
del materiale su cui con
rigore ¢ acribia hanno
compiute un enorme lavoro i cura-
wori di questo libro per farci ritrovare
la voce di Maderna. Le tracce verbali
del suo pensiero sono state cercate
¢ raccolte soprattutto in interviste
stampate o registrate, in conversa-
zioni o dibattiti: era necessaria una
selezione, che ¢ stata mmpiuta con
intclligcnza larghczza,

Ci sono naturalmente scritti ¢ in-
terviste che crano gia in trto o in
parte noti; ma si ¢ proposto molto
marteriale inedito ¢ [a pubblicazione
in tutti i casi ha seguito criteri rigo-
rosi che fanno di questo libro
un punto di riferimento, in
cui di ogni testo si documen-
tano con precisione le font,
si indica la prima cdizione, si
citano ¢ spiegano eventuali
divergenze nel caso dicose gia
pubblicate. Le traduzioni da
varic lingue (tedesco, inglesc,
francese, olandese) sono tutte
nuove. Ci sono naruralmente
i pochi scritti di Maderna e
alcune note di presentazione
di suoi lavori, insieme con
altre non firmate da lui, ma
riconducibili a suc indicazio-
ni. Sostanziose appendici do-
cumentano qualche appunto
per la sua artivith didattica e
altri testi particolari.

Molto attraente ¢ la sezio-
ne (purtroppo breve, meno
di 100 pagine) dedicata a
estrarti dalla corrispondan
za di Maderna, scelti da Angela Ida
De Benedictis in modo da dascene
un ritratto “privato” seguenda il filo
della sua biografia, dagli anni de-
gli studi a Milano ¢ Roma, a quelli
con Gian-Francesco Malipiero, da
qualche lettera all'amico Luigi Nono
(De Benedictis annuncia la prossima
pubblicazione del loro epistolario)
fino alla lerrera a Siciliani in cui Ma-
derna esponc le propric idee sullor-
chestra Raxdi Milano, di cui assunse
la direzione nel 1972. Lultima ¢ Ja
lettera delleditore che invia le bozze
del Sazyricon, il 9 novembre 1973, ¢
che non ebbe risposta perché Ja mor-
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te lo colse quattro giomi dopo. Alcu-
ne lettere svelano fa fatica di una vira
frenetica, della dispersione di energia
determinata dallactivica di composi-
tore e direttore dorchestra, e Tansia
di erovare una maggiore tranquillic.
La duplice attivica ¢ tuttavia con-
siderata da Maderna una “unione
ideale”, “in quanto crea un contatto
continuo con la musica non solo
intfs'ﬂ come pensierf), come forﬂlll‘
lazione, ma anche in quanto prassi
esecutiva, come materiale sonoro
vivo” Maderna direttore durante le
prove privilegiava sempre le opere
degli altri compositori, € a tutra la
musica, dai flammin-

| ghi ai contemporandi, si
accostava con spirito di
servizio, senza traccia di
divismo. Ricordiamo la
frase del 1967 da cui pro-
viene il drolo di guesto

- libro: “Basta avere amore
-— ¢ curiositd. E procedere

in manicra prettamente
edonistica”  Avvertiva
con forza i limiri della fi-
gura del “grande” dedito
esclusivamente alla direzione in una
prospettiva limitata proprio da que-
sto specialistico professionismo, da
una visione unilarerate della musica,
dal divismo. Stimava Georg Solti ma
non risparmia critiche (ben motiva-
te) a Karajan e riserve su Toscanini
(con dichiarazioni che gli procura-
rono accese polemiche ncg]i Stati
Unii).

Rilievo anche maggiore hanno le
molte dichiarazioni che documen-
ano la poetica di Maderna compo-
sitore, Nella sua incessante ricerca
coesistevano le aperture senza riserve

al nuovo ¢ il senso della storia, il gu-
sto per [a sperimentazione piti ardita
¢ la concretezza con cui egli viveva il
Fapporto con le proprie radici e con
il passato. I in uno dei p()chi scritei,
la risposta a una inchiesta del 1965,
il ticolo, La rivoluzione nella conti-
nuitd, tocca un tema ricorrente in
diverse interviste, quello della neces-
sith di non dimenticare il passato; ma
non certo per soffocare lo spirito di
ricerca. Al conerario, “il passato sard
sempre il catalizzatore, (...) la tradi-
zione sard sempre un impulso per
andare avanti: in questo modo agisce
la tradizione™

Naturalmente raccontando la par-
tecipazione alle esperienze radicali
del secondo dopoguerra ¢ ai corsi
estivi di Darmstadt (dove fu if primo
italiano presente) Maderna rivendica
anche la necessita del rigore delle tee-
niche seriali, manifestando turtavia
una cerra difhdenza nei confront
degli eccessi di cocrenza sistematica.
Lincontro tra rigore ¢ libertd si ma-
nifesta nelle sue opere. Nella varicta
delle aperture ¢ dei percorsi si pos-
sono riconoscere alcune costanti, ad
csempio un gusto personalissimo per
I'invenzione del suono, una sensibili-
ta timbrica di coneretezza ¢ forza di
seduzione affascinanti, una curiosita
onnivora (che non sdegnava il gioco
claleggerezza) e insieme una intensi-
t lirica nutrita di struggenti nostal-
gie di canto, evocare come lontani
fantasmi.

Lél concretezza dCl sSuo gust() pfr
a sperimentazione si manifestava
anche nelle molte occasioni in cui
135Ci3\'a nCHC su¢ pﬂrti[urﬁ dCHC zone
“aperte” alla scelta o all'improvvisa
zione dellinterprete, “perché voglio
approfittare di quel magico attimo
di sospensione che Timprovvisa
ne mi d3, di quc]la specie di scatto
dellintelligenza, di ‘trovata, di un
moniento, proprio un momento, nel
quale Pimprovvisazione pud essere’
importante per la composizione”
{come spicgd a Tito Gorti). In verith
Maderna amava comporse dirigen-
do. E intendeva “servire la musica
nella sua interezza’, non essere con-
siderato un direttore specialista della
musica contemporanea: in diverse
occasioni ribadisce Topportunitd di
programmi misti, aperti alla musica
nuova, al Novecento storico ¢ ai clas-
sicl.

Questi e molti altri temi (ad esem-
pio Pinteresse per la musica elettro-
nica) ricorrono piti volte, in modo
ovviamente non sistematico, tanto
che sarebbe stato preferibile rinun-
ciare al tentativo di raggruppamen-
to per temi ¢ disporre tutto
in ordine cronologico. Per il
poco che pud valere uniespe-
rienza personale, avrei prcfc—
rito leggere interviste ¢ scritei
in questo ordine, ¢ trovare di
volta in volta riunite le note ai
testi ¢ e imprescindibili note
bibliografiche ¢ di commen-
to {che vanno cercate invece
in fondo al volume; ma cid
che conta, ovviamente, ¢ co-
munquc la loro qualith ¢ pre-
cisione), Per lorientamento
generale dei non iniziad sa-
rebbe stara ucile una sinteti
biografia/ cronologia che ser-
visse da contesto di riferimen-
to per le precise ¢ puntuali
n()[izie (]Cllt note. H lthOrC
italiano ha a disposizione di-
versi validi volumi di studi ¢
documenti su Maderna, ma
non ancora una monogmﬁﬂ
complessiva che potrebbe essere una
felice, necessaria premessa alla lectu-
ra di questa raccolta di scritt, fram-
menti ¢ interviste: in verita la lacuna
dovrebbe essere colmata prestissimo,
con la pubblicazione, annunciata in
scttembre a Venezia alla Biennale
Musica, della prima monografia ita-
liana su Maderna, dovuta a Rossana
Dialmonte e Mario Baroni, due stu-
diosi che a lui si dedicano da almeno
quaranta anni.
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