compositori
del novecento

In una voluminosa raccolta di scritti vari,
Bruno Maderna, amore e curiosita,
I'entusiasmo del musicista veneziano
nell'incrociare innovazioni, per esempio
elettroniche, e tradizione: dal Saggiatore

Dove laparola
perde il potere

di significare

di ORESTE BOSSINI

on & facile determinare se la
grandezza, o la mancata gran-
dezza, di un musicista dipenda
di piu dal periodo storico in cui
ha agito o dalle caratteristiche
della suaintelligenza, del suo ta-
lento, della sua attitudine com-
positiva. La figura di Bruno Ma-
derna, di cui quest’anno ricorre il centena-
rio della nascita, e un esempio eloquente
del dilemma: era nato solo pochi anni pri-
ma di Luigi Nono, Pierre Boulez, Luciano
Berio — anni sufficienti, tuttavia, a traccia-
re un solco tra lui e la generazione di com-
positori che hanno rivoluzionato la musi-
ca del secondo Novecento. I quattro o cin-
que anni che separano Maderna dagli en-
fantsterribles della tabularasae delseriali-
smo integrale, infatti, gli hanno permesso
diraggiungere la sua maturita artistica pri-
ma che la guerra mettesse a soqquadro
ogni convinzione estetica, ogni punto diri-
ferimento morale, ogni visione filosofica e
politica. Travolto, come tutti, dagli avveni-
menti del suo tempo, Maderna si ritrovo
tuttaviaabbastanza adultodapoter sceglie-
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mento partigiano.

Per la commistione degli stili

Per giovani come Nono, usciti dal mara-
sma della guerra nella confusione di una
Venezia daricostruire interamente sul pia-
nospirituale e nelle sue articolazioni cultu-
rali, fu un fratello maggiore pit che un
maestro.Lasuamanosicura, erede diunar-
tigianato musicale di altissimo livello ap-
presoaVenezia da Gian Francesco Malipie-
roeaRomadaAlessandroBustini, haforni-
to un punto d’appoggio per i pil giovani,
che lo ripagarono trascinandolo nel vorti-

ce del rinnovamento europeo dell'imme-
diato dopoguerra. Epicentro del terremoto
linguistico erano i Ferienkurse di Darm-
stadt, cittd nella quale Maderna decise di
trasferirsi all’inizio degli anni Cinquanta;
mail vero tema sovversivo eraalloralasco-
perta della musica elettronica, stimolata
dalle ricerche di due compositori ancora
pit giovani, Karlheinz Stockhausen e Pier-
re Henry. Maderna si getto inquesto nuovo

e inesplorato mondo con entusiasmo,

com’era nella sua travolgente natura, e in-
sieme a Berio lancio I'idea di uno Studio di
fonologia musicale, che la sede Rai di Mila-

no istitui nel 1955, sia per esperimenti d
musique concréte, sia per composizionid
musica elettronica pura, sulla falsariga de
due maggiori centridiricercaeuropeidiPa
rigi e di Colonia.

Maderna, tuttavia, non recise mai de
tuttoilegami con la tradizione, anzi predi
coinsistentemente l'importanzadimesco
lare la nuova musica con i lavori del passa
to: molto prima che si profilasse all’oriz
zonte il pensiero postmoderno, rivendice
nellacommistione degli stili la caratteristi
ca forse pitirilevante e originale del nostr«
tempo. La sua scarsa attitudine alla formu
lazione teorica dei problemi estetici, lin
guistici, musicali affrontati nel lavoro com
positivo si evidenzia nella esiguita di test
lasciati, al paragone coni pitl giovani e pro
lifici Boulez, Stockhausen, ma anche Nonc
e Berio, il che non testimonia affatto
com’e ovvio, della sua mancanza di argo
menti o del fatto che fosse sprovvisto d
mezzi per esprimerli in forma linguistica
L’ampiezzaelavarieta degliinteressidiMa
derna, alimentati da un'irrequieta curiosi
ta intellettuale e da una cultura tutt’altrc
che superficiale, sono ben note a chiunque
abbia avuto la fortuna di frequentarlo. C'e
ra piuttosto in lui un residuo dell’antic:









