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Il Saggiatore propone un’antologia di saggi del grande critico letterario france:

Scrittura e silenzio
anchot in cattedra

Non aver niente da dire va preso nel senso piti semplice
Qualungue cosa lo scrittore voglia esprimere é niente»

non & altro che fondamentali per lo svi- dividuo, giacché lindivi-

il Salvalore Marrazzo
utti quelli che san-
no tacere diventano

T figli degli dei: & ta-

cendo chenasce la coscien-
za della nostra origine di-
vina. Ma quanti sanno ta-
cere! — quanti intuiscono
soltanto cio che significa
tacere. Sono parole tratte
dal Diario di Kierkegaard.
Perché allora egli scrive?
Che affinita esiste tra la
scrittura e il silenzio? Si
tratta soltanto di un puro
sofisma? Di un vezzo? O &
qualcosa di piu? Magari
un paradosso necessario
affinché possa imporsi
quella tensione che e 'indi-
zio di quell’afflizione che &
la letteratura?
Che diventa
letteratura nel
momento stes-
s0 del suo ri-
trarsi dal dire,
come se il suo
segreto stesse
per svelarsi e
far  crollare
tutta quell’im-
palcatura del
nascosto. Ecio
che & detto, &
soltanto una
glassa che ag-
giunge niente al:
quel niente,

che sa farsi

portavoce  di

quella  realtd
tragica che e il

nostro cercare,

quel niente che

traccia, e non & poco, di
quella solitudine che e il
linguaggio nella sua pura
forma., nel suo assoluto di-
segno di corrispondere a
guellambiguita  fonda-
mentale che & 'esistenza e
l'essenza stessa della lette-
ratura. O dell’esperienza
della scrittura, poiché essa
& esattamente quella dello
scrittore, cioé quella del
linguaggio, e in questo ca-
so di quella forma specifi-
ca che & la scrittura di
un’opera. Non si tratta pin
divedere o di sentire 1a let-
teratura come significato
di una forma ma come una
continua orditura di lin-
guaggio. Il linguaggio
non e un potere. Non & pitt
il potere di dire. Lo scritto-
re, scrive Maurice Blan-
chot, si trova nella situa-
zione sempre piu grotte-
sca di non aver niente da
scrivere, ma di trovarsi |
nell'angosciante e irresi-
stibile necessita di doverlo
scrivere sempre. E di tro-
varsi, di conseguenza, nel-

la.condizione formalmente .

avventata di essere solo a
patto chelo possa scrivere.
Capita un momento in cui
il letterato che scrive per
fedelta alle parole scrive
per fedelta all’angoscia. La
riflessione teorica di Blan-
chot & tutta qui nella sua
evidente rifrazione filoso-
fica. La sua formazione su
Nietzsche, Heidegger,
Husserl e lincontro con
Lévinas, saranno tappe

luppo di un pensiero che
gia dalle prime analisi mo-
nografiche su autori come
Mallarmé, Rilke, Proust,
Paulhan e tanti altri qui
raccoltiin questo volume —
Maurice Blanchot, Passi
falsi, il Saggiatore, pp.388
—lascia ravvisare una sor-
ta di teoria della letteratu-
ra come erranza. Una pa-
rola, la letteratura, che
non puod inter-
rompersi, poi-
ché essa non
parla, essa e. 11
poema, dice
Blanchot, non
& questa paro-
la, & inizio, ed
essa Non co-
mincia mai,
ma dice sem-
pre di nuovo e
sempre rico-
mincia. E poi-
ché prossimita
di origine,
_sempre nella sua
incessante esi-
genza di essere
scritta. 11 lin-
guaggio espri-
me luomo e
T'uomo esprime
T'universo. 1l
linguaggio
non rinuncia quindi a es-
sere espressione universa-
le, ma non & piu lespres-
sione della verita necessa-
ria, poiché i giudizi che
formula, non appaiono al-
tro che come manifestazio-
ni storiche con sede
nell'umanita e non nell’in-

duo a sua volta non e pin
che una manifestazione
storica. Una necessita on-
tologica e insieme esisten-
ziale che & la sua fascina-
zione e la sua salvezza. La
mia incapacita di pensare,
di osservare, di ricordare,
di fare, dice Kafka, au-
menta sempre di piu. Se
non mi salvo con un lavo-
ro, sono perduto. La lette-
ratura diventa esperienza
essenziale e difesa fino
all'ultimo. L'opera. & il cer-
chio puro in cui, mentre
scrive, l'autore si espone
pericolosamente alla pres-
sione che esige che egli
scriva, ma anche se ne di-
fende. Blanchot e categori-
co, Vangoscia fa scoprire
all’'uomo che esiste in ogni
particella d’aria un che di
terribile, e tal esistenza del
terribile & la prova stessa
dell’esistenza. Spazio lette-
rario e spazio critico in
Blanchot finiscono sem-
pre per coincidere in una
logica esperienziale d’indi-
cibile solitudine e singola-
rita. Un’idea di letteratura
che attua nella vertigine
del linguaggio il solo si-
gnificato possibile. Blan-
chot rifiuta ognisolidifica-
zione semantica. K appare
chiaro come la poesia di-
venta in primo luogo que-
sta chiamata in causa del
linguaggio. Questa resur-
rezione della lingua che
non vuol dire altro che il
suo silenzio. Come Mallar-
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mé, dice Blanchot, abbia
logorato la sua vita per ri-
cavare dalla parolail silen-
zio in cui deve morire, &
piuttosto indubitabile. Co-
sl come resta marcata e
conclusiva, l'idea di una
letteratura come di una
potenza maestra, fatta per
creare enigmi piuttosto
che per spiegarli. Si tratta
di rivelare allo scrittore, a
proposito di Jean Pau-
Ihan, che egli da origine
all’arte solo mediante una
lotta cieca e vana contro
Tarte, che ’'opera che crede
di aver strappato al lin-
guaggiocomune e volgare
esiste grazie alla volgariz-
zazione del linguaggio
vergine, mediante un ec-
cesso d'impuritd e di avvi-
limento. C’¢ nell’intimo di
ogni scrittore, dice Blan-
chot un demone che lo
spinge a colpire a morte
tutte le forme letterarie, a
prendere coscienza della
propria dignita di scritto-
re nella misura in cui rom-
peiponticonillinguaggio
e con la letteratura, in po-
che parole a rimettere in
questione in maniera indi-
cibile cio che eglie e cio che
fa. B quindi com’e possibi-
le la letteratura? Blanchot
risponde con le parole di
Paulhan. O meglio con la
sua rivoluzione copernica-
na. Il linguaggio non sia
unicamente imperniato
sul pensiero, ma siprovia
immaginare un altro mec-
canismo in cui accade che
il pensiero sia imperniato
sul linguaggio. Con Blan-
chot protagonista assolu-
to & il linguaggio che lui
setaccia attraverso scritti
su Balzac, Gide, Bataille,
Sartre, Camus, Queneau,
Claudel, Melville e tanti al-
tri, addirittura Leonardo
da Vinci. Baggi nella for-
ma di recensioni, o vice-
versa, di un’intensita e un
coinvolgimento personale
assoluto. Blanchot ¢ anche
scrittore a prova del fatto
che la letteratura & que-
stione indomabile e imper-
sonale. “Passi falsi” sono
la prima raccolta di Blan-
chot. E gia si disegna una
delle menti piti raffinate e
lucide della critica nove-
centesca. Uno che ha tenu-
to in piedi Timpalcatura
della letteratura non elu-

dendo i suoi segreti. E che
forse proprio per questo 1i
ha tenuti ben dissimulati.
O meglio, li ha taciuti.
© RIPRODUZIONE RISERVATA
Maurice Blanchot, Pas-
si falsi, il Saggiatore,
pagg. 338
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Maurice Blanchot

Nato nel 1907 a
Quain, studid ger-
manistica a Stra-
sburgo dove conob-
be Levinas che lo in-
trodusse al pensiero
di Husserl e Heideg-
ger. Successiva-
mente  intraprese
studi di medicina &
psichiatria. Fino al
1931 fu giomnalista
politico, collaborato-
re del Journal des
débats, rivista di
estrema destra, di
cui diventera anche
redattore capo. In
seguito ¢i sard, da
parte sua, una netta
presa di distanza da
tali posizioni e vi sara
un progressivo awi-
cinamento alla sini-
stra radicale e liber-
taria. E' morto nel
2003 a Le Me-
snil-Saint-Denis,

L'OPERA

Uno shodo
fondamentale
nello sviluppo
del pensiero
contemporaneo




