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Colonne sonore. Hollywood raramente forma i compositori ma li ingaggia dalle periferie
del mondo: dallislandese Ingveldardéttir Gudnadottir ai nostri Theo Teardo e Diego Stocc

Note per una sceneggiatura

Riccardo Piaggio

ichiama Hildur Ingvel-

dardéttir Gudnadottir,

¢ islandese e suona il

violoncello, la compo-

sitrice di musica per

immagini pitt détour-
nate, innovativa e indipendente del
cinema hollywoodiano. Ha vinto il
Golden Globe (prima compositrice
nella storia) 'Emmy, il Grammy e
I’Oscar con Joker di Todd Phillips,
conunacolonnasonora (composta
damusica e sound design) pervasiva.
Eche, addirittura, e arrivata ad ispi-
rare la mise en scéne del film e si &
nutrita, nutrendolo, degli abissi esi-
stenziali del personaggio interpre-
tato daJoaquim Phoenix. Comecié
riuscita? «Ho avvertito I'anima di
Arthur», il personaggio protagoni-
sta. Tutto qui. In questo senso, la
sua musica (puro sound design elet-
troacustico in stile ECM, ma anche
musica sacra antica, elettronica di
ricerca e folklore islandese) € anche
un esperimento su coscienza, per-
cezione di sé e pattern cognitivi de-
gno delle neuroscienze; praticato
con successo anche con la serie tv
Chernobyl, perla quale sieimmede-
simata, vestendone letteralmente
gliabiti, coniprotagonisti della tra-
gedia nucleare ucraina.

Va detto che la grande musica
peril cinema arriva da tempo dalla
frontiera e non dalle Capitali del-
I'Impero dell'Industria cinemato-
grafica. Questione d’ispirazione,
diformazione, diliberta. Ma atten-
zione anon affidarsi all’equazione
scontata, da complottismo da bar,
del cinema indipendente vs cine-
ma blockbuster. 11 mainstream
(Hollywood) non uccide la creati-
vita, anzi. Semplicemente non la
forma, nonla cura, nonlacrea; la-
scia che siala frontieraa farlo, poi
si dedica allo shopping. Succede
anche con il nostro Paese (insieme
frontiera e periferia), non solo in
campo musicale.

Unaltro esempio, il genio polac-
coappena scomparso Krzysztof Eu-
geniusz Penderecki (una sensibilita
€ un timbro sonoro catapultati dal
XVI° secolo), che abbiamo cono-
sciuto attraverso David Lynch e la
serie Black Mirror. O ancorail regi-
sta e compositore, sempre islande-

se, Johann Jéhannsson, ricordato
all’'ultima Berlinale con I'ultimo
film sperimentale (un documenta-
rio) Last and first man, narrato da
Tilda Swinton. Poic’¢ lagrande fab-
brica dei suoni, la Remote Control
Productions (Los Angeles, questa
volta) di Hans Zimmer, a capo del
dipartimento musicale dello studio
cinematografico DreamWorks e di
una nutrita squadra di professioni-
sti (cioe compositori); traloro, il ro-
vighése, Diego Stocco, virtuoso del
burning piano, a cui primasida fuo-
co e poisisuona trasmettendo quel
tocco di brace e corde ossidate che
fa - fuor daogniironia - la differen-
za. Da anni ormai, original score,
soundtrack, film theme song e sound
design (maad Hollywood hannoan-
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cora specialisti per ciascun seg-
mento) hanno accorciatole distan-
ze reciproche, facendo della musica
perilcinemamusica conil cinema.
Cosi, un songwriter come Daniel
Blumberg puo firmare nel film ora
aVenezia The World to Come diMo-
na Fastvold unasplendida colonna
sonora di canzoni folk.

Lamusica peril cinema forse sta
giungendo al suo Viaggio al termine
della notte (anche il titolo del-
l'omaggio a Céline e al cinema che
Elio Germano e il compositore e
sound designer Teho Teardo stanno
portandonei teatri e festival in que-
stesettimane); non pittancelladelle
immagini o della sceneggiaturama
NEémMmeno corpo estraneo appicci-
cato al film peremozionare nei titoli

dicoda. Comeisentimenti, lamus
€unacosaseria, vamaneggiata
cura. Nel saggio Sul Cinema (il Si
giatore, 2019), Federico Fellini, (
ha avuto nei decenni un sodali
con Nino Rota, offre una inedita
stimonianza sul potere della mus
nel cinema: «Al di fuori del mio
vorolamusica preferisconon st
tirla. Mi condiziona, mi allarma,
vengo posseduto. Mi difendo rif
tandola, scappando viacome un
dro dalle occasioni. Il fatto & chi
musicami immalinconisce, mi ¢
cadirimorsi, € come unavoce a
monitrice che ti strugge perché ti
cordaunadimensione diarmor
dipace, di compiutezza, dallaqu
seistato escluso, esiliato. Lamus
e crudele».

[1suono evoca emozionicher
passanodagli occhie possonoal
vare direttamente allo stomaco.
idee, scrive il filosofo Gilles Delet
nell’antico saggio, Cos'¢l'atto diC
azione, sono «inseparabili dal mc
d'espressione»; un‘idea al cine
comprende lavisione delle imma
ni, lanarrazione, il suono,lamu
ca.Che non € un ornamento ma,
me ¢i hanno mostrato Sergio Lec
e Ennio Morricone, partedellat
madell’abito filmico. A questop
posito, 'opera di David Lynch, ¢
dasempre compone 'idea music
dei suoi film, € un’ottima scuol:
composizione; nell'intervistaau
biografica Io vedo me stesso (a cur;
Chris Rodley, ancora per il Sagg
tore, 206) dice: «la musica che /
gelo Badalamenti scrive perme €
che chiamo legna da ardere, in
guito la sego, la suono, inseri:
nuove cosex. E se e vero che, al ne
dei sintetizzatori, «non ¢'é nient:
meglio di un'orchestra di Pra
spira una certa aria est-europe
proviamo a navigare tra le dis
nanze ¢ le armonie dei nuovico
positori perimmagini, semprern
no venditori di emozioni e sem
piti co-registi di storie altrui, at
buendo loro una grande respon
bilita: la loro musica non & I'ab
mal'anima, la sceneggiaturainv
bile di un film; ci mostradache p
te stare e la frontieraalla quale:
parteniamo.
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