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Cio che interessaiil critico francese é il movimento logico
della scrittura, lo stile del pensiero, mentre i libri sono spesso
eletti a pretesti di ragionamento: Passi falsi, dal Saggiatore

[egati dal verbo
dellangoscia

di PIERLUIGI PELLINI

el 1943, quando esce
Faux pas, Maurice Blan-
chot ha alle spalle una
ormai decennale mili-
tanza giornalistica sui
principali fogli dell’e-
strema destra france-
: se; a molti, anche in
ambientidiorientamentoideolo-
gico opposto, appare come il pill
acutoe originale critico militante
in attivitd; nei circoli d’avanguar-
dia é considerato una promessa
della letteratura transalpina: da
qualche mese Gallimard ha pub-
blicato il suo secondo romanzo,
Aminadab (mai tradotto in italia-
no: stessa sorte, danoi, anche per
il suo ambizioso esordio, Thomas
lobscur, del 1941).

11 suo primo volume di saggi e
in realta una raccolta di scritti
d’occasione (per lo pitl recensio-

e

A mamnan o eallasitaminens

dell’editore Gallimard, non per
scelta dell'autore: che consegna
le sue esitazionial gioco di parole
implicito in un titolo declinabile
sia al singolare (alluderebbe a un
passo falso nella carriera dello
stesso Blanchot), siaal plurale, co-
me giustamente recita la versio-
ne italiana di Elina Klersy Imber-
cladori, da poco rimessa in circo-
lazione dal Saggiatore: Passi falsi
{la raduzione, dopo quasi mezzo
secolo, regge bene, ma sarebbe
stato opportuno eliminare qual-
che errore).

Negletti | temi e i significati

11 volume era uscito da Garzanti
nel1976; e datroppo tempo man-
cavanelle nostre librerie: pur nel-
la sua natura composita e a tratti
acerba, ¢ infatti indispensabile
per seguire la genesi del pensiero
di uno dei piti influenti e contro-
versi teorici novecenteschi della
letteratura; delresto, anche quan-

do parla di testi oggi dimenticati
(peresempio, dipoeti francesimi-
noridifine anni Trenta), Passi falsi
dice qualcosa di importante, che
ancoracilasciaconqualcheinter-
rogativo. Il fatto & che a Blanchot
noninteressaquasimailasingola
opera: gli interessa la letteratura
in generale. Di rado i suoi saggi
possiedonoi requisiti minimi, in-
formativi e interpretativi, impo-
sti dalla deontologia del buon re-
censore. Come critico, sa dire co-
sa acutissime; e tuttavia le dice
sempreen passant, quasi CONtrovo-
glia; ignora i temi e i significati
delle opere: gli importa il movi-
mento logicodellascrittura, losti-
le del pensiero. Anche in Passifalsi
ha pagine illuminanti: non solo
su scrittori che sente affini, come
Mallarmé e Proust; perfino su Ca-
muse Sartre, di cui 'impegno mi-
litante, P'umanesimovolontaristi-
co diventeranno sempre piu i
suoi idoli polemici. Ma i libri di

cui parla sembrano soprattutt
pretesti per avviare un ragiona
mentodiportataontologica, spes
sovolutamente fondato sulle sab
bie mobili del paradosso.

il bisogno di radicalita

Fin dai primi anni Quaranta,
«passifalsi»deisingoliautoriadd
tano la possibilita assoluta, e qu:
simistica, diquelLibroavenirech
darail titolo, nel 1959, alla piti ¢t
lebre raccolta di saggi di Blar
chot; ogni capitolo contribuisce
circoscrivere natura e possibilit
diesistenzadellaletteratura, no
aoffrire chiavi ermeneutiche pe
i testi di cul parla: ennesimo
non piccolo paradosso, per colt
che @& stato, nell’'ombra sdegnos
di cui si e circondato nel dopc
guerra, il pill prestigioso guru de
testualismo novecentesco.

L'ampio saggio introduttivc

Dall’angoscia al linguaggio, poner
do le basi di quello che sara I'as
stematicosistemadi Rlanchot n



denuncia anche la sorprendente
ascendenza esistenzialista: i Passi
falsinonmuovono soltanto, come
€ ovvio, all'ombra della poeticadi
Valéry (e di Paulhan); sono guida-
tianche dall’antropologialettera-
ria diBataille, dalla lezione filoso-
ficadiKierkegaard (il cuinomeap-
pare significativamente in aper-
tura di volume), da tutti quei pen-
satori che hanno scelto «come pa-
tria I'esilio, e nella contraddizio-
ne, il paradosso, il vuoto, I'ango-
scia» intendono la condizione
ugana «come enigma e come do-
manda». Mase c’éuntrattocheca-
ratterizza Blanchot, di 1a dai vir-
tuosismi della sua prosa, & il biso-
gnoinappagabile diradicalita (an-
che politica), che gli consente di
denunciare, peresempio, certafa-
ciloneria dialettica di un Camus,
che nel Mito di Sisifo «fa dell’assur-
donon cid che turba e spezza tut-
to, ma cio che & suscettibile di ac-
comodamento e che addirittura
accomoda tutto»; odiun Sartre, le

cuiMosche, pure apprezzate, difet-
tano di quel «valore sacrilegos
che dovrebbe alimentarne la «for-
zatragicar.

Come all’Oreste del mito, alla
letteratura tutta, per Blanchot,
non tocca il compito «di abolire
P’angosciae l'infelicita», ma «dile-
gare 'uomo all’angoscia con un
legame pitl puro».

Se per Paul Valéry, come & no-
to, la grandezza di Leonardo da
Vinci sta anche nel suo rifiuto
dell’inconoscibile e dell'impossi-
bile(«Nessunabissospalancatoal-
la sua destra. Un abisso gli fareb-
be pensare a un ponte»), Blanchot
descriveimplicitamente sestesso
come 'anti-Leonardo: i suoi para-
dossi e il suo radicalismo teorico
distruggonoifragili pontie leillu-
sionirealiste sucuipoggialatradi-
zione umanista. Come Mallarmé,
il critico si presenta come «l’eroe
del vuotor, nel «rifiuto indefinito
diessere qualsiasi cosa~ilcheela

designazione stessa dello spiri-
to». Il silenzio, 'assenza, il nulla,
lamorte; appuntol'abissoeilvuo-
to: le figure che servono a Blan-
chot per imporre come un’evi-
denza teorica, con vertiginose
scorciatoie concettuali, Ialterita
incommensurabile della lettera-
turahanno in comune quella per-
vicace negazione della realta,
quell’opposizione assoluta al
mondo, che rimarr3, esibita o sot-
totraccia, il presupposto di quasi
tutta la pin accreditata teoria let-
terarianovecentesca, dalformali-
smo alla decostruzione.

Ennesime paradosse

Vale la pena di sottolinearlo: la
versione piu radicale di un’idea
sublime e autoreferenziale della
letteratura - «<inconcepibile», per
via «dell’assurdita interiore che
'abita; e al tempo stesso unica
possibilita, negativa, di «esisten-
za assoluta» - prende forma in ar-
ticoli di giornale scritti durante la

seconda guerra mondiale nella
Francia occupata dainazistie pub-
blicati in larga maggioranza sul
Journal des Débatsy, foglio nato
con la Rivoluzione del 1789 e in-
gloriosamente finito nel coro dei
pitt supini flancheggiatori del re-
gime di Vichy. E I'ennesimo para-
dosso, e forse non ¢ privo di signi-
ficato.

Forte é 'impressione che la meta-
fisicadel«libroavenire» sia segna-
ta all’'origine dalla rimozione di
un concreto vissuto storico con
cui 1l saggista € in realtad molto,
troppo compromesso. Ma certo
Blanchot accoglierebbe con
sprezzante sarcasmo quest’ipote-
si: frutto di meschino e ideologi-
co biografismo. Forse risponde-
rebbe con le parole che spende, a
tutt’altro proposito, perRilke: «la
sua esperienza profondanulla ha
achevedere conifacilimotidell'i-
stinto e le spinte dell’inconscios;
alcontrario, «é esigenza diunaco-
scienza che si fa piti vasta, ricerca
di una verita difficile».

Gli scrittori amati
sono quelli per i quali

e un enigma
C

la condizione umana

pit che una domanda



