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«Un illuminista con tratti spirituali»

~ ozart era cat-
tolico e mas-
. sone, senza
ombra d1 dubbio». Lidia Bra-
mani guarda pilt secondo al
aggettivo che al primo. Lamu-
sicologa, alungo collaboratri-
ce di Claudio Abbado, ha in-
dagato e continua ad indaga-
re il legame fra la Libera Mu-
ratoriae il genio di Salisburgo.
Dopoilsuo Mozart massonee
rivoluzionario, pubblica a-
dessoilvolume Le Nozzedi Fi-
garo: Mozart massone e illu-
minista (Il Saggiatore; pagine
448, euro 38), in cui partendo
dal celebre capolavoro ne am-
plifica i rapporti con le logge
viennesi e tedesche.

Mozart non era un santo. Ma
dal suo epistolario emerge
che era un credente sincero.
Sileggetral’altro: «<Amiciche
non hannoreligione, non so-
no amici durevoli».

Vero, ebbe sempre una visio-
ne profondamente spirituale
della vita anche quando, a
Vienna, trail 1781 e il 1791, si
fece ancor piu critico verso
I'integralismoreligioso, com-
preso quello cattolico. Mal'e-
pistolario, anche nel periodo
precedente, e ricolmo, accan-
to a sincere attestazioni di fe-
de, di termini spregiativi co-
me «pretaccio» o «bigOttO». A-
nalizzando Le Nozze di Figa-
rorisulta evidente come ogni
scelta musicale e dramma-
turgicarestituisca un sublime
umanesimo sacrale, fondan-
te per la nostra migliore con-

«Cristianesimo
e giacobinismo
non erano

cosi distanti

nel Settecento»
I conti pazzi
del compositore
venivano pagati
dalle logge?
«Falsificazione
Gli garantivano
un sostegno
artistico»

temporaneita europea. Se
Mozart non era un santo, era
altruista e generoso, qualita
sulle quali s'incentra il di-
scorso funebre massonico per
la sua morte. E per quanto ri-
guarda la sua dissolutezza ci
sono infinite illazioni, ma non
uno straccio di prova, benché
sembri infastidire gli adepti
del suo mito distorto: infatti,
era libertario, si, ma per nulla
libertino.

Perché sivuole fare di Mo-
zartun’icona della masso-

neria? La sua affiliazione
non era dovuta alla neces-
sita di trovare amici po-
tenti, compresa la prossi-
mita allimperatore?

Mozart era partecipe degli i-
deali massonici, illuministi,
fattivamente riformisti, ri-
volti al superamento delle in-
giustizie sociali di cui si face-
va portavoceil cattolicissimo,
e da lui amatissimo, «rivolu-
zionario coronato» Giusep-
pe II. Forse non si conosce
che cosa fosse lamassoneria
settecentesca, questo e il ve-
ro problema. La si scambia
con il termine usato oggi per
le sette deviate. E ascuola po-
co si studiano le conquiste
sociali di quel mondo vien-
nese aperto a islam, buddi-
smo, protestantesimo, angli-
canesimo, ebraismo, atei-
smo, ma di cui la maggior
parte dei membri era catto-
lica. Cristianesimo e giacobi-
nismo, aquell’epocaein quel
contesto, non erano distan-

Lidia
Bramani,
autrice

del volume
“Le nozze
di Figaro™:
«Partecipe
degli ideali
massonici,
era riformista
umanistico»

ti, fatto salvo il rifiuto della
violenza fisica e 1de010g1ca
E stato il bisogno economico
a spingere Mozart verso la
massoneria?
Assolutamente no. Lo com-
provano il manifesto imba-
razzo e le reiterate scuse che
accompagnarono, negli ulti-
mi anni della sua vita, le ri-
chieste di sostegno finanzia-
rio al Fratello Puchberg, il
quale lo sosterra solo in par-
te. E si trattava comunque di
prestito, non di fondo a per-
dere. Questa e una delle falsi-
ficazioni pit1 diffuse, anche se
nonnell’ambito musicologico
alto per fortuna. I soldi rac-
colti dalle logge venivano in-
vestiti in progetti di supporto
alle fasce deboli. Tutt’al pii1 il
sostegno poteva essere arti-
stico, ma riguardava in gene-
rale i cenacoli culturali.

Le nozze di Figaro sono un
manifesto massonico? O sol-
tanto “divertissement” senza
retroterra ideologico?
Ritengo che Mozart fosse con-
sapevole e partecipe del suo
tempo. In modo profondo,
commovente e profuso nella
sua scrittura fino a determi-
narne il senso. Per questo Le
Nozze di Figarorappresenta-
no uno dei piu straordinari
manifesti umanistici. Per di
pil, appartengono al perio-
do di massimo entusiasmo
dell’'illuminismo massonico
viennese, mentre Il flauto
magico ne condensa gli i-

Lidia Bramani

deali in una fase di crisi do-
vuta ai contraccolpi della Ri-
voluzione Francese, quando
gli antichi nemici del defun-
to Giuseppe II riuscirono a
minarne le riforme egualita-
rie e garantiste.
Nelle Nozze di Figaro emerge
ur’attenzione alladonnache
gia Mozart evidenzia nelle
sue lettere.
Non c’e una sola espressione
sminuente verso le donne.
Delresto, era nello spirito del-
l'intellighenzia cui Mozart ap-
parteneva. Basti ricordare che
nella sua biblioteca spiccava
Percy della fervente anglica-
na, antischiavista, protofem-
minista Hannah More. Nell’a-
nalisi delle Nozze di Figaroin-
dividuoil ruolo trainante del-
le voci femminili, la priorita-
ria funzione drammaturgica,
esistenziale, psicologica delle
loro figure, dove svetta il con-
sapevole e fiero perdono del-
la Contessa, emblema della
pilialtaumanita. Susannaela
padrona guidano trama e in-
tenti, accompagnate dall’an-
ziana Marcellina, perla quale
Mozart scrive un’aria artico-
lata e dall’andamento baroc-
co, su parole che s’ispirano al
Quinto Canto dell’Orlando
Furioso, in cui Ariosto si sca-
glia controil femminicidio. I-
noltre I'epistolario mozartia-
notrasudalodiverso colleghe
eallieve, trattate alla pari. For-
se pit1 di oggi.

Giacomo Gambassi
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