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vo che ha messo in confatto autori e scienziati affidan-
do loro Tesplicito compito di immaginare svolte tecno-
logiche rivoluzionarie. Ne ¢ uscita un'antologia intitola-
ta Hieroglyph (William Morrow, 2014), che raccoglie un
ampio ventaglio di potenziali futuri: da uno in cui I'uo-
mo ha inviato stampanti 3D sulla Luna (Cory Docto-
row), a uno in cui l'apprendimento scolastico avviene
attraverso condivisioni di memorie (Kathleen Ann Go-
onan).

La tesi di Stephenson é convincente (di sicuro ha
convinto Google, che nel 2014 gli ha offerto il posto di
chief futurist per la sua startup Magic Leap), ma a livel-
lo pratico presenta almeno tre limiti. In primo luogo, la
scelta di circoscrivere 'esperimento a tematiche scien-
tifiche e autori di fantascienza esclude dal novero dei
potenziali fruitori chiunqgue non sia interessato alla
fantascienza o alla ricerca scientifica; vale a dire, reali-
sticamente: la maggioranza dei lettori. In secondo luo-
go, il formato del racconto risulta troppo dispersivo:
prima di capire quale sia I'innovazione in questione, e
in che modo potrebbe cambiare il nostro modo di vive-
re, bisogna sorbirsi pagine intere di dialoghi e scene ro-
manzate (e qualcuno potrebbe non avere tempo 1é vo-
glia). Infine, la scelta di limitarsi a proiezioni di segno
positivo («storie e visioni per un futuro migliore») va a
spostare ulteriormente il baricentro dell'esperimento
dalla realta alla finzione.

Un discorso analogo, in questo senso, vale per I'ope-
razione compiuta dagli storici americani Naomi Ore-
skes ed Erik Conway con Il crollo della civilita occiden-
tale (Piano B, 2015, tfraduzione di Alessandra Goti), un
altro saggio dal futuro che ripercorre a ritroso gli eventi
che hanno portato a un collasso climatico, e dunque
sociale, economico e demografico. Il libro ha suscitato
un interessante dibattito, ma poiché la sua proiezione
era appesantita da tonalifa distopiche molti non hanno
esitato a relegarlo nell'angolo della finzione apocalitti-
ca.
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Viviamo in un'epoca di grandi accelerazioni e altret-
tanto grandi pantani: da un lato abbiamo una quantita
inedita di elementi propulsivi (che possono essere in-
novazioni scientifiche, chiaro, ma anche prospettive
sociali, soluzioni politiche, strategie economiche, crisi
in attesa di formalizzarsi...), dall'altro una serie di con-
tingenze e barriere fanno si che molte di queste poten-
ziall direzioni vengano sharrate prima di poter essere
esplorate.

C'é un futuro complesso e stratificato cucito nel ri-
svolto del presente, e difficilmente si puo affibbiargli
un segno positivo o uno negativo. Per questo, la vera
stida della speculative nonfiction é utilizzare una spon-
da neutra, che si distanzi il pili possibile dalla narrativa
finzionale. )

Nel 2015, il regista danese Michael Madsen ha realiz-
zato The Visit, un documentario speculativo ambienta-
to in un futuro in cui ghi alieni sono atterrati sulla Terra
e veri esperti del nostro presente vengono intervistati
perché dicano la loro sulla questione. Un’analoga com-
mistione di finzione e realta si trova in Mars, serie pro-
dofta nello stesso anno da «National Geographic» che
accosta la storia inventata del primo equipaggio in
viaggio per Marte agli interventi degli effettivi protago-
nisti della nuova corsa allo spazio (Elon Musk soprat-
tutto).

Ma la vera consacrazione della speculative nonfic-
tion come genere letterario ¢ arrivata solo lo scorso
maggio, quando Ted Chiang ha firmato un editoriale
sul «New York Times» in cul muoveva una feroce critica

al Gene Equality Project, iniziativa che avrebbe dovuto
estendere alle famiglie pit povere laccesso all'ingegne-
ria genetica mirata a migliorare le prestazioni intelletti-
ve dei nuovi nati. Nell'articolo Chiang spiegava che i
singoli interventi avevano avuto successo, eppure non
avevano scalfito minimamente il divario confrattuale
tra i piti ricchi e i pil poveri. Era un articolo molto con-
vincente, non fosse per un dettaglio: il Gene Equality
Project non esiste.

Quello di Chiang é il primo pezzo di una sezione
chiamata «Op-eds from the future», che raccoglie edi-
toriali concepiti per sembrare scritti nel futuro (in que-
sto caso, nel 2059).

A differenza dei racconti di Hyerogliph, in questi arti-
coli 'approccio speculativo ¢ sintetico, quasi del tutto
privo di elementi finzionali e, soprattutto, giornalisti-
camente efficace. Se I'autore si fosse limitato a fornire
dati sullo stato dellarte dell'ingegneria genetica, ¢ a
prospettare cosa potrebbe succedere nel momento in
cui un genitore avra la possibilita di fornire un vantag-
gio intellettivo ai propri figli, il lettore avrebbe acquisi-
tole informazioni e le avrebbe aggiunte al calderone di-
sorganizzato dentro cui rovescia ogni giorno migliaia
di simili input.

L'utilizzo di un punto di osservazione futuro, invece,
oltre a fornire un contesto sociale che consente di in-
quadrare meglio le ricadute di una innovazione, induce
il lettore ad attivare il motore narrativo necessario a im-
maginare un mondo diverso, a calarsi in guesto mondo
in prima persona e ad acquisime le relative nozioni in
modo strutturato e realistico.

La speculative nonfiction, insomma, consente di
spiegare il ventaglio di possibili direzioni che si allun-
gano dal nostro presente senza cedere a una trasfigura-
zlone utopica o distopica della realta. Considerando lo
stato di emergenza (per esempio climatica, ma non so-
lo) in cui ci troviamo, non ne abbiamo mai avuto tanto
bisogno.
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