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Nel suono una essenza cinetica:
le «altre continuita» di Luigi Nono

di ARIANNA AGUDO

atate 1956, le Precisazio-
nidiLuigi Nono sosten-
gono, fra l'aliro, che
«ogni fissazione di prin-
cipie assiomi esteticie
vana... lavita sirealiz-
za in forma talmente
% viva, ché il presente &
gia il passato nel futuror: si apre
con questo testo La nostalgia del
futuro (dl Saggiatore», a cura di
Angela Ida De Benedictis e Venie-
vo Rizzardi, prefazione di Nuria
Schonberg Nono) che aggiunge
all’edizione del 2007 una serie di
Bxcursus, interviste, colloquie con-
versazioni con vari esponenti del
mondo culturale e musicale. Tut-
te le «sole» tematiche che com-
pongono I'arcipelago del pensie-
rodi Nono sono gia presenti nello
scrittodel 56: lareticenzaneicon-
fronti di quanto é fisso, stabilizza-
to/stabilizzante, congelato —~ Guai
ai gelidi mostri & il titolo, preso in
prestito da Nietzsche, diun’opera
dell’83 dove viene ribadita la ne-
cessita di liberare la vita «da ogni
forma di costrizione»; il bisogno
diabitare la continuita temporale
dove siincontrano dialetticamen-
te passato e futuro, dove tutto e in

trasformazione, in movimento,
indivenire perché solocosisisfug-
ge alle imposizioni categoriali e
agli apriorismi ideologici (infatti
I'ideologia, sottolinea piu volte
lautore, non precede la musica
giacché la «ivoluzione & dentro il
risultatosonoro», cosicomeilcon-
tenuto non siantepone alla forma
ma le & consustanziale).

Solonellacontinuita é possibi-
le la rottura perché la «sconfina-
tezza del continuo» abbatte le
barriere einfrange ogni formadi
separatezza permettendo il flui-
re, lesserci della vita nella vita, nel
mondo, nei suoni: «<noné una que-
stione dicompiere degliattidirot-
tura, ma di ricercare piuttosto al-
tre continuitd», altre possibilita di
ascolto, altri spazi, altri «pensaris.

E una concezione fluida, tra-
sformativa, quella di Luigi Nono,
che transita dal tempoallospazio
e alrapporto che esso intrattiene
con il suono ~ la «musica che sto
cercando» - sostiene ~ «& scritta
con lo spazio: essa non & mai
uguale in qualsiasi spazio, ma la-
vora con lui».

Ripensare il suono come entita
cinetica implica superare le bar-
riere dell’ascolto frontale e mono-
direzionale diascendenzaborghe-

seche, nelcorsodeisecoli, siescle-
rotizzato nella «forma fissa» e im-
positiva della sala da concerto: bi-
sognera piuttostodislocare, molti-
plicare, dinamizzare le fontisono-
re per costruire spazi che offrano
nonuna sola possibilita di ascolto,
restandoinvece apertiatutti gliin-
finiti possibili; spazio cangiante,
in continuo divenire, spazi pluri-
mi. Proprio cosi, Plurimi, siintitola
quella serie di lavori realizzati da
Emilio Vedova la cui genesié, non
acaso, databile a ridosso della col-
laborazione con Nono per la mes-
sinscena di Intolleranza 1960, dove
l'artistaimmerge le manie lamen-
te in quel modo di fare teatro che
realizza, appunto, I'«espressione
di una nuova concezione di spa-
zio» dove si realizzi 'dnserimen-
to dello spettatore non pit passi-
voy: di questo spazio teatrale de-
scritto da Emilio Vedova in Mia
esperienza teatrale del 1964, 1 Pluri-
mi, con la loro articolazione tenta-
colare, sembranoessere I'esitona-
turale, anzi inevitabile.

Stanno su questa stessa scia, le
ricerche e le sperimentazionicon-
dotte da Nono sulsuono chesicol-
loca alle soglie dell'inudibile (at-
traversol'uso parossistico del ppp-
pianissimo)e I'«dnaudito, giocato

SU varlazioni muIime e quast m-
percettibili di altezza e volume:
ne & un esempio la composizio-
nefomaggio Con Luigi Dallapiccola
costruita come uno spazio liquido
incuisialternano «onde che sorgo-
noe altre che spariscono», mentre
in Guai ai gelidi mostri i suoni vivo-
no «la continuita di una dimensio-
neincuinoné possibile compren-
dere, risapere la transizione: dove
é silenzio e dove non-silenzio. ..».
Questoaffacciarsi, che & piut-
tosto un «apparire» in senso fe-
nomenologico, lento, timido, in-
certo del suono, dove sono inav-
vertibili tanto l'vattacco» che la
provenienza, quasi fosse una
waion originer (a differenza di
quei suoniff- fortissimi dai confi-
ni netti, definiti e separati dall’a-
scoltatore chesiimpongonoall’o-
recchio nella loro frontalitd) co-
struisce uno spazio avvolgente
nel quale ¢i troviamo immersi e
«gettati» conferendoci quelsenso
di «essere nel suono, e non iniziarlo a
percepire, sentirsi parte dello spa-
zio, suonares, risuonare «n» e
«con» esso, abitarlo, scoprirlo at-
traverso un’'erranza che dischiu-
de nuove possibilita di ascolto.
Questo bisogno dimovimen-
to, di trasformazione continua
e di un vagabondare da Wande-
rer nietzschiano, nel «mare sul



