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Grand Hotel
Il genio
N una stanza

Nella suite 315 dove tutto é cominciato e tutto € finito
Qui € nato “Amarcord”, qui il Maestro soggiornava con gli amici e guardava il mare

E ora che se ne sono andati tutti, restano le ombre e la malinconia

a stanza era la
suite 315. «Nu-
merologicamen-
te segnata», dis-
se Gustavo Rol
inunaintervista
alla Stampa
mentre il suo amico Federico Fel-
lini, che in quella camera aveva
avuto un malore fatale, aspetta-
va la morte in un letto d’ospeda-
le. La 315 sarebbe rimasta il suo fi-
nale domicilio, I'ultima casa peri
suoi sogni e disegni, ai piani alti
del Grand Hotel di Rimini, la fine-
stra sul mare. Per raccontarla ci
vorrebbe la malinconia di Lucio
Dalla quando invento Caruso al
pianoforte, ma in quella suite
non c’erano strumenti musicali,
solo uno scrittoio, con la ribalti-
na chiusa e la chiave assente, cu-
stodita chissa dove. Forse nel
panciotto di Pietro Arpesella, pa-
tron dell’albergo, cerimoniere
dei passaggi felliniani a Rimini,
che gli riservava sempre quel ri-
fugio e il trattamento d’eccellen-
za. Ora e una storia di fantasmi,
se ne sono andati tutti: Federico
e Pietro, Titta e Gustavo, la Gradi-
sca e Lady Diana. O tutti ballano
\ dietro le persiane.

ai Gabriele Romagnoli

cora li, piu che in ogni altrove,
ma ti serve la chiave per aprire la
porta e rivedere il genio in una
stanza. Tempo dopo la sua mor-
te telefonai ad Arpesella e gli
chiesi di farmici dormire per due
notti, di raccontarmi i soggiorni
(sempre lampo) di Fellini. Mi ac-
colse nella sua eleganza fuori da
ogni tempo, uno dei tanti strata-
gemmi per non sentirsi mai vec-
chio, mi accompagno fino alla so-
glia, ma non la varco. Disse che il
Maestro, li dentro, volevarestare
solo, non riceveva mai nessuno.
Gli uomini bramano di poter en-
trare nel luogo dei desideri poi,
quando riescono, ci si chiudono
dentro.

Il salottino era dunque un vez-
zo. C’era una poltrona damasca-
ta, messa in modo da poter vede-
re, attraverso la finestra, uno
scorcio di spiaggia, la bandiera
blu che consentiva la balneazio-
ne. Davanti, un panchetto pog-
giapiedi che, finché Fellini era vi-
vo, veniva messo e tolto quando
arrivava e partiva. Potevi immagi-
narlo seduto Ii, con un blocco da
disegno sulle ginocchia, a trac-
ciare schizzi, riportare appunti
sui sogni della notte precedente,

C’era una poltrona
damascata, messa
in modo da poter
vedere, attraverso
la finestra, uno
scorcio di spiaggia
Davanti un panchetto
poggiapiedi

I'mobili erano di
legno scuro, pesanti
Sopra al letto c’era ur
quadro raffigurante
una scena della
rivoluzione francese:
la decapitazione
dei nobili
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ma che continuava a girare nella
sua mente. I mobili erano di le-
gno scuro, pesanti. Sopra al letto
c’eraun quadro raffigurante una
scena della rivoluzione francese:
la decapitazione dei nobili. Qual-
che tempo dopo venne invisitaa
Rimini, per ricevere un premio
al Centro Pio Manzu, Lady Dia-
na. Una folla di giornalisti ’aspet-
tava nella hall del Grand Hotel.
Avvicinai Arpesella e gli chiesi
dove avesse alloggiato la princi-
pessa. «Nella suite di Fellini!», ri-
spose. Gli domandai se avesse
cambiato il quadro sul letto.
«Certo che no! Non si tocca nien-
tel». E sorrise come un bambino
furbo. Fellini si sarebbe diverti-
to:amava gli scherzi, ma bisogna
essere in due a farli, per vedere
I'effettoriflesso nell’altro, per po-
ter rievocare a distanza di tem-
po. Il suo compare preferito per
quelle occasioni era Titta Benzi,
alter ego in Amarcord, poi avvo-
cato e tesoriere della memoria.
Prendemmo un caffé rievocan-
do gli ultimi giorni riminesi con
Federico. Nemmeno lui aveva ac-
cesso alla 315. Lo aspetto in ter-
razza, al sole. Stettero come lu-
certole sfinite, Fellini borbotto:
«Cosa vuoi ancora che stia li a fa-
re film... i produttori dicono che
li faccio spendere troppo per
quel che poi incassano e allora
amen».

Sulle loro fronti si allungo I'om-

bra di Arpesella, in veste ufficia-
le: «<Maestro, ci sarebbe il Magni-
fico Rettore, da Bologna, per
lei».

«S’avanzi», risposero.

L’accademico dai molti titoli e
dai tanti nomi apparve, accom-
pagnato da una giovane donna.
Si compiacque che il Maestro ap-
parisse in ripresa, poi fece il gran-
de annuncio: «Sono venuto a of-
frirle una laurea».

Fellini domando: «In cinema-
tografia?».

«NO».

«E allora, in che cosa mi dovrei
laureare?».

«Lettere?».

«Sono un regista, non sono

uno scrittore».
Non voleva toghe, mal’altro in-

sisteva. Allora sussurro a Titta:
«Come ce ne liberiamo?».

L’avvocato proclamo: «Noi le
siamo riconoscenti di essere ve-
nuto fin qui e, soprattutto, di
averci portato a conoscere la sua
bella figliola...».

«E mia moglie», interruppe, ge-
lido, il Magnifico Rettore.

Poco dopo se ne ando, sdegna-
to. Fellini torno in camera.

Ci restava fino a tardi, finché
fu troppo tardi per alzarsi anco-
ra una volta.

Sognava mondi trasfigurati. Il
Grand Hotel di Amarcord era
una sua reinvenzione. Aggiunse
magia e peccato, scaloni e broc-

cati. Disegno una favola. Al fune-
rale della Gradisca il prete cele-
brante affermo che quel sopran-
nome (anziché per un invito ri-
volto al principe) veniva dalla cit-
ta sull’lsonzo in cui il padre era
stato da militare. D’altronde i
giornali cattolici, nella sua gio-
ventu, avevano definito quel luo-
go «un tempio dell’oblio» criti-
cando «la moda sfacciata che
mette allo scoperto lo stretto di
Messina». I quotidiani riminesi
avevano tradotto: «Qui si ammi-
rano i piu bei decolletes della Ri-
viera, mentre sulle terrazze inon-
date dalla luce lo scontento e I'in-
quietudine si placano nel fox
trot». Quelli di Fellini si placava-
no nei sogni, scivolarono nell’'ul-
timo.

Pietro Arpesella si & sparato a
95 anni, fuggito dalla clinica do-
ve era ricoverato. Titta Benzi &
morto a 94, circondato dai ricor-
di, tra cui brillavano gli ultimi
cinque giorni a Rimini, con Fede-
rico. Gustavo Rol a 91, un anno
appena dopo Fellini. Avevano
un accordo: «Appena uno dei
due va di 1a, poi viene a prende-
re I’altro». Il Grand Hotel ha su-
peratoilll anni, aggiunto la resi-
denza Parco Fellini e la spa Dol-
ce Vita, cambiato gli arredi. La
suite & ora executive. Nello scri-
verlo par di sentire il controcan-
to di Federico e Titta, insieme:
«Osta tel».

©RIPRODUZIONE RISERVATA

Quando un produttore americano mi fa sapere di volersi incontrare
con me al Grand Hotel o all’ Excelsior vado sempre puntuale
all’ appuntamento pur sapendo che non andro mai in America

Qualche volta da ragazzino ho fatto il raccattapalle sul campo
da tennis del Grand Hotel di Rimini, ma per me restava un mistero
il fatto che due signori in mutande potessero divertirsi
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acuradi Enrico
Giacovelli
Prefazione
Michel Ciment
Gremese
pagg. 576
euro 39

Federico  pumse
Fellini

Federico
Fellini

acura
di Toffetti,
Laudadio,
Farinelli
Rizzoli
pagg. 560
euro 80

teheris ot
Sul cinena

Federico
Fellini

acura
di Giovanni
Grazzini
il Saggiatore
pagg. XIX-188
euro 22

FEDERICO
FELLINI

DAZIGNARIO
INTIHO

Federico Fellini

acura
diDaniela
Barbiani
Piemme
pagg. 240
euro 17,90

Charlotte
Chandler

Bur Rizzoli
(Inlibreriail 14
gennaio 2020)
Introduzione
Billy Wilder
pagg. 376
euro 16

Fofi, Giacché
Morreale
Volpe

e/o
pagg. 96

¥

< L’albergo magico
Federico Fellini davanti
al Grand Hotel di Rimini
doveil regista ambiento

Amarecard o dnava canniarnava
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lo non voglio sistemare il mondo; quel poco che ho da dire,
e quando ho voglia di dirlo, tento di dirlo nei miei film
che mi diverto moltissimo a fare

Felliniani
senza
Fellini

Aveva anticipato tutto e, pur non schierandosi, nei film
faceva trasparire il senso dei tempi. In “Ginger e Fred”
raccontd Berlusconi. Oggi siamo la sua peggior fotocopia

di Filippo Ceccarelli

osa penserebbe
Federico Fellini
di quest’ltalia or-
mai terribilmen-
te fellinizzata?
Domanda as-
surda, ma nem-
meno troppo 0ziosa a lasciarsi sug-
gestionare dai protagonisti dell’o-
dierna scena pubblica, cosi espressi-
vi, infantili, narcisoni e privi di pu-
dore da sembrare fieri della loro
stessa grottesca buffoneria. Perché
a partire da Berlusconi, che pit di
ogni altro ha accelerato il processo,
non ce n'é uno che non sarebbe de-
gno di figurare in qualche film del
Maestro o del Mago, se si preferisce:
Grillo che a teatro fa mangiare grilli
secchiai suoi deputati, Conte I'azzi-
matissimo, passando per il Salvini
desnudo, vestito da militare, bacia-
tore dirosari e divoratore social.
Ah, Fellini, quanto vedeva lungo!
Gli studiosi la chiameranno pure
“estetizzazione del potere”, ma lui
aveva gia previsto e illustrato 'an-
dazzo. Fino al punto che nell’ordine
al merito felliniano potrebbero ra-
gionevolmente rientrare l'eloquio
hislacco di Bersani, la dieta Lifel20
di Panzironi {(che ha pure un gemel-
lo), le sfere della D'Urso, l'altarino
sullo vacht di Formigoni, Ruby in
Messico sulla moto d’acqua, il bas-
sotto di Reichlin che azzanna le
scarpe di D’Alema, Brosio che sicon-
verte durante un’orgia, babbo Ren-
zi con la barbetta caprina, Verdini

suocero della nazione, e Boschi e
Santanché e Mario Giordano e Mark
Caltagirone e infiniti altri git, gilt
nel profondo del grottesco, fino
all’ex senatore Razzi che su un fon-
dale montanaro visibilmente postic-
cio balla con una prosperosa si-
mil-Heidi vestito da tirolese.

I nemmeno basta questa pretesa
gallery a consacrare, tra sogno suda-
ticcio e cattiva commedia, la postu-
ma grandezza, la superiorita politi-
ca di Fellini, sublime artista della
fantasia fattasi realth, ma anche
poeta civile di un paese destinato
dopo la sua morte a perdersi ¢ a
shattersi sotto il dominio delle im-
magini, prigioniero dei suoi stessi
inganni di scena, scardinati i confl-
ni tra schermi e spettatori, verita e
menzogna — solo che qui non si pa-
ga il biglietto, ed ¢ il peggior guaio.

Ma moltissimo di cio che & ora sot-
toagli occhi Fellini aveva gia immes-
so, con la levita di una danza,
nellimmaginario di ognuno ben ol-
tre il tempo delle sue visioni, presa-
gio di uno smottamento profondo,
cataclismatico. Gliinvasivi paparaz-
zi della Dolce vita ad anticipare i sa-
crifici umani alla dea Visibilita; il de-
lirio delle merci e della televisione
nell’/ntervista; i centurioni a spasso
per Roma; il naufragio di £ la nave
va. La storia apparente d’Htalia, pit
omeno, la dove la mutazione antro-
pologica andava via via rispecchian-
dosi nella sua ¢hiassosa esteriorita:
il terrore della solitudine, il trionfo
dei cuochi, I'isteria dei talk show, il

contagio della chirurgia estetica,
Tutto all’insegna di «un solo enor-
me effetto speciale ottenuto elettro-
nicamente», come ben scritto da An-
drea Minuz in Viaggio al termine
dell’ltalia, saggio appunto sul Felli-
i politico (Rubbettino, 2012).

Destinazione finale:1a messinsce-
nadel Nulla. Salvo scoprire con il do-
vuto smarrimento che uno degli ul-
timi soggetti, mai realizzato, guar-
da caso era su Venezia (ne ha scritto
Piero Citati), citta morta che conti-
nuava a gemere di turismo, scem-
piaggini e predazioni, fin quando
Vacqua sporca e fetida della laguna
non saliva a sommergerla, mescola-
ta allo sterco.

Curioso esito per un artista che
neglianni Sessanta e Settanta, inun
tempo iper-politicizzato di schiera-
menti obbligatori, si era abilmente

mantenuto a distanza, di lato, o in-
dietro, o forse sopra l'impegno, i
traffici, le polemiche dei partiti. Cer-
tonon marxista, amico personale di
Andreotti, i cui occhi gli sembrava-
no provenire «da chissa quale oscu-
ro laboratorio». Eppure si tratiava
di una lontananza di facciata per-
ché qualcosa del suo paese segreta-
mente gli entrava dentro e li, nella
brodaglia dell’inconscio, sobolliva,
fermentava.

Se ne trova ampia traccia nel gi-
gantesco Libro dei sogni (appena ri-
stampato da Rizzoli). Di notte Felli-
ni “vedeva” Moro spezzare botliglie
di champagne in conferenza stam-
pa e Leone, allora Capo dello Stato,
chein frac bianco coi lustrini danza-
va con «una soubrette tipo Carmen
Miranda»; e ancora gli appariva in
sonno La Malfa che affondava nel

Golfo di Napoli, Colombo gli manda-
va la Guardia di Finanza, Almirante
veniva a trovarlo con un gruppo di
attivisti mentre lui, poveraccio, era
seduto sulla tazza del cesso. Nulla
di troppo perturbante. L’Avvocato
Agnelli gli cucinava degli spaghetti,
Martelli vomitava uno schifosissi-
mo calamaro. Una notte Fellini si ri-
trovo addirittura arruolato nelle Br,
cercava quindi di svignarsela, sia
pure con qualche fatica.

Dopo tutto, questa partecipazio-
ne lunare non gli impedi di raccon-
tare l'incrocio fra la prepotenza e la
cialtroneria dei fascisti in Amar-
cord, cosi come i contraccolpi del
Sessantotto nell’apologo di Prova
d’orchestra o il femminismo ne La
citta delle donne. In quest’ultima pel-
licola a un certo punto spunta un
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cartello con su scritto “Progressen-
za”, acuta sintesi di “progresso” e
“decadenza”. Se ¢'e una costante,
nel Fellini politico, & quella di punta-
re iriflettori e la macchina da presa
sulla frattura, sempre pit dramma-
tica, che neltempo andava aprendo-
si fra la modernizzazione della so-
cietditaliana e I'arcaico passato che
si tirava dietro.

Alla meta degli anni Ottanta, con
il solito anticipo, in Ginger e Fred
Fellini fa entrare Berlusconi, pre-
sentato comeil Cavalier Fulvio Lom-
bardoni (doveva chiamarsi Lambru-
sconi, poco meno di un anagram-
ma), proprietario della tv commer-
ciale in cui Mastroianni e la Masina
tornano a esibirsi. Su suggerimento
di Zanzotto, I'emittente ha nome
“Tele Hilinx”, che in greco antico
vuol dire “malessere”, “disagio”,
“turbamento”.

Sono anni difficili per il Maestro,
che nessun produttore vuol piu far
lavorare perché costa troppo. Per il
Cavaliere vive un’autentica osses-
sione, ne e attratto e insieme ne ha
paura, come dinanzi a un carrarma-
to che sta per travolgere fiori € ger-
mogli. «<Non capisci — confida a Ni-
cola Piovani — che quello ¢ il cancro
dei prossimi vent’anni?». E comun-
que. Quando parte la campagna vel-
tronian-comunista contro le inter-
ruzioni pubblicitarie dei film sulle
reti Mediaset € proprio di Fellini lo
slogan: «Non s'interrompe un’emo-
zionen.

Ma Berlusconi passa, e chi lo fer-
ma piu? Fellini muore, nel pieno di-
sastro della Prima Repubblica, il 31
ottobre 1993, Per coincidenza, quel-
lo stesso giorno compare su un suo
rotocalco il marchio di Forza Italia.
Quel che segue & noto e stranoto.
Nell'arco ormai di un quarto di seco-
lo, I'Ttalia assomiglia molto a come
Paveva vista Fellini, ma attenzione:
senza grazia, senza poesia, senza
fantasia, senza fiaba, senza danza,
senza nostalgia. E 'ombra, semmai,
€ la scimmia di Fellini, & qualcosa
che non si capisce, né bastano
cent’anni, 'ennesimo anniversario,
per riconoscerla, né volerle piu be-
ne.

GRIPRODUZIGNE RISERVAT A

LTtalia assomiglia
molto a come
laveva vista lui,
ma attenzione: senza
grazia, senza poesida,
senza fantasia, senza
fiaba, senza nostalgia

A Tutte le citazioni

Sono tratte da: Federico Fellini,

Sul cinema, a cura di Giovanni
Grazzini, (il Saggiatore);

intervista del 23 aprile 1978 (Teche
Rai); Federico Fellini, L'arte

della visione, a cura di Goffredo Fofi
e Gianni Volpi (Donzelli);

Tutto Fellini, a cura di Enrico
Giacovelli (Gremese)

A Brindisi per I’Oscar
Fellini con I'Oscar di 8 ¥ festeggia
insieme all'allora presidente del
consiglio e leader Dc Aldo Moro
(secondo da sinistra), nel 1964
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L'uomo
dei sogni

Nessuno come Fellini ha riversato in immagini ossessioni
oniriche e psicoanalisi. Ogni film nasce dalla traduzione
del suo inconscio e dalla frequentazione del pensiero junghiano

di Vittorio Lingiardi

S a definizione
dell’industria
del cinema come
“fabbrica dei so-
gni” ha quasi
cent’anni. Socio-
logica e commer-
ciale, propone il cinema come pro-
dotto per far sognare i clienti e il
sogno come evasione. Anche il ci-
nema di Fellini é onirico, ma i so-
gni li mette il regista. Cinema, per
lui, é «il sogno di una mente in sta-
to di vegliar, i suoi film «una me-
moria che viene prima della me-
moria». Frase che ci consegna al
potere psichico delle immagini, al-
ialoro dimensione sognante chel
critico francese Jean-Paul Manga-
naro esemplifica nella “fosfore-
scenza” di Anita Ekberg nella sce-
na della fontana. Il pensiero va a
Jung per due motivi: perché le im-
magini sono il fondamento della
vita psichica e perché i sogni sono
lo sforzo di «esprimere qualcosa
che Vio non sa e non capisce».

Per Fellini il sogno non & solo
una metafora del cinema, ma il
senso pit intimo dell’esistenza.
Lo chiamava «il lavoro notturno».
Del resto, fin da bambino aveva
battezzato i quatiro angoli del suo
letto a casa della nonna coninomi
dei cinema di Rimini: Fulgor, Savo-
ia, Sultano e Opera Nazionale Do-
polavoro.

Nei suoi film Fellini impasta me-
moria e miraggio, 'inconscio per-
sonale con quello collettivo. Ma-
lin-comico e sensuale, aggiunge
circo, avanspettacolo, fumetto, ca-

ricatura e da forma alle sue fanta-
sie, le pitl paurose e le pil eroti-
che. Fellini in analisi: reduce da
una terapia freudiana non riusci-
ta con Servadio («Federico preferi-
sce iveggenti»), approda nello stu-
dio junghiano di Bernhard. Un in-
contro decisivo, un rapimento psi-
chico. Lo chiamera «amico frater-
no», «imio vero padre», «santo uo-
mo vero». Non sara un’analisi tra-
dizionale ma un lungo viaggio (di-
versamente da quello del suo in-
compiuto film #/ Viaggio di G. Ma-
storna). Jung direbbe un’«autorea-
lizzazione dell'inconscior. Serva-
dionon aveva torto: a Fellini piace-
vano gli oracoli, lo zodiaco, gli spi-
riti e le coincidenze (Bernhard gli
aveva insegnato che non esistono
casualita ma coincidenze). Anche
la psiceanalisi gli interessava. In
una bella conversazione con Graz-
zini (Sul cinema, appena uscito
per il Saggiatore) afferma che sul
piano letterario Freud é pilt dota-
to di Jung, ma il suo rigore lo met-
te a disagio. «Freud vuole spiegar-
ci cid che siamo», dice, mentre
«Jung & un compagno di viaggio,
uno scienziato veggente... ci ac-
compagna sulla porta dell’incono-
scibile e lascia che vediamo e com-
prendiamo da soli». Fa «evolvere
la nostra personalita», ci riconci-
lia «con le parti rimosse, mortifica-
te, malate di noi stessi», Poifal’os-
servazione  pit  importante:
«Freud ci obbliga a pensare, Jung
ci permette di sognare». Bern-
hard gli consiglia di annotare
ogni mattina su un quaderno i so-
gni della notte. Il quaderno diven-

tera 7l Libro dei Sogni, oggetto leg-
gendario composto nell’arco di
frent’anni. Una raccolta surreale
e domestica di reperti onirici illu-
strati e scritti, fantasie irrealizza-
bili, storyboard e pittogrammi.
Una biografia della propria irreal-
ta.

L’'incontro con Jung — Fellini lo
definisce «provvidenziale» — «sol-
lecitala fantasia» e guida la sua av-
ventura creativa trasmettendogli
una fiducia quasi religiosa «in
qualcosa o qualcuno nascosto
dentro di te che si fa vivo ogni tan-
to, una parte sorniona e sapiente
che si mette a lavorare al posto
tuo». Il «lavoro notturno» ¢ alla ba-
se della sua teoria, junghianissi-
ma, sulla creazione artistica: se
Pindividuo esprime attraversoiso-
gnila parte di sé piti segreta, la col-
lettivita lo fa attraverso gli artisti,
le cui creazioni altro non sono che
«lattivita onirica dell’'umanita».
Ecco il perché del Libro dei sogni:
«/attivita dell’'uomo sognante,
che sembra automatica, nell’arti-
sta si conforma a una tecnica el’ar-
tista riconosce nel suo creare una
maniera di mettere ordine in qual-
cosa che gia esiste, un farlo affiora-
re alla percettibilita sensoriale e
intellettnale». Per questo pensa
che nell’artista «il senso del fare»
sia pitu forte della sua «finaliti».
Per questo, durante una crisi crea-
tiva, sogna e disegna un camino
su cui & appoggiata una foto di
Jung e una mano che gli tende dei
fogli ancora bianchi. E come dice
Jung, «spesso le mani sanno deci-
frare un enigma con cui l'intellet-

to sidibatte invano».

Tutti i film di Fellini sono stati
inconsci della sua mente e forse
tutti gli stati inconsci della sua
mente sono film. Dal realismo oni-
ricode Lo sceicco bianco alla trasfi-
gurazione sognante di 8 /%, dagli
affreschi misteriosi di Roma alle
malinconie erotiche di Casanova,
dall'invenzione della memoria in
Amarcord ai sogni infranti in Gin-
ger e Fred. Al centro di molto, se
non di tutto, larelazione con 'ani-
ma femminile: che e la sua anima,
spartita, forse scissa, tra l’esani-
me Gelsomina-Giulietta e le pro-
sperose natiche, le zinne rubicon-
de di “tutte quelle signore”, come
intitola un bel saggio di Lella Rava-
si (in Linconscio creatore, Moretti
& Vitali dovrebbe ristamparlo).

Nel 1969 esce Fellini Satyricon.
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La lettura di Petronio lo emozio-
na, lo «fa pensare alle colonne, al-
le teste, agli occhi mancanti, ai na-
si spezzati, a tutta la scenografia
cimiteriale dell’Appia Antica». 1l
film non € ur’epoca storica rico-
struita, ma «una grande galassia
onirica, affondata nel buio, fra lo
sfavillio di schegge fluttuanti, gal-
leggianti fino a noi». Frammenti
affioranti «di un sogno in gran par-
te rimosso». Fellini & sedotto dalla
possibilita di ricostruire questo so-
gno, «la sua trasparenza enigmati-
ca, la sua chiarezza indecifrabi-
le». E siccome, direbbe Prospero,
lui stesso ¢ fatto della stessa so-
stanza dei sogni, annulla il confi-
ne tra sogno e fantasia e da forma
a questa materia «intatta e irrico-
noscibile». Finché sara possibile.

La sua vecchiaia, malinconica- /

mente profetica, lo vedra testimo-

ne di un cinema senza piu autori-

td e magia. Lo schermo gigante-
scodavanti al quale spettatori pic-
coli piccoli guardano incantati ir-
raggiungibile dimensione del so-
gno ora é «tralalibreria e un porta-
fiori. A volte in cucina, vicino al fri-

gidaire. E diventato un elettrodo- »
mestico». Eisogni non possono es-

sere interrotti dalla pubblicita.

QORIPRODUZIONE RISERVATA

» Sulla nube

Particolare da un disegno
diFederico Fellini (“Sogno
dell'l aprile 1975") nel suo
Il libro dei sogni (Rizzoli)

“L ‘artista riconosce
nel suo creare
una maniera
di mettere ordine
in qualcosa che gia
esiste, un farlo
affiorare”

“Jung ci accompagna
sulla porta
dell'inconoscibile
e lascia
che vediamo
e comprendiamo

da soli”

Pomsis it & fomafiote ity
5 &

§egemTarcn snamannTe 7058 A L wman

muds & ABrYSa  Chame  wena

i
A e I e ooty 6
@ Jyunno . SanTivo b e a B e Py
ormtnlo 5 ia featiimiin € ami  amelPecs

VR e e KTNTE U prmi il
T Tt gt fucko he T olfe 17 Sete e
e Set gaffe pelemle  coms  guatte Ao
Co  axalbi S0, P preaSeva o Ve gia,
¢ Emfi pen g mge Lo £oacecoite




