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Come suonava il piano di Chopin?

ALESSANDRO BELTRAMI

"% ullafreddastagioneinvernale del 1838 vissutada Cho-
pin e George Sand nell'abbandonata certosa di Vall-
%..# demossa, a Maiorca, complicata sotto il profilo uma-
no ed estremamente feconda sotto quello artistico, si & scrit-
to molto e spesso a sproposito. Alla lunga bibliografia si ag-
giunge ora un libro invece particolarmente interessante, per
quanto discontinuo, I pianoforte di Chopin (Il Saggiatore, pa-
gine 400, euro 42,00) scritto da Paul Kildea, direttore d’or-
chestra e musicologo. Kildea si aggancia a uno strumento e
una composizione. Il primo & un piccolo pianoforte costruito
dallo sconosciuto Juan Bauza, il solo stru-
mento che Chopin riusci a procurarsi
sull'isola. Su questo pianoforte incerto,
ma destinato a coprirsi di un’aura miti-
ca, il polacco completai suoi Preludi, che
Kildea pone—non atorto —all’apice non
solo della produzione di Chopinmadel-
I'avanguardia di quegli anni. Da qui Kil-
dea inizia un viaggio che mescola storia
tout court, musicologia, spunti narrativi
(ma non fiction), sociologia, organolo-
gia, letteratura... Un viaggio avvincente
(ma fin troppo incline alle digressioni),
con al centro l'assunto che la “persona-
lita” di uno strumento abbia un pesoim-
portante nella creazione da parte di un compositore. 1l vo-
lumericostruisce la permanenza maiorchina, segue Chopin
a Parigi e quindi, una volta morto il compositore, i suoi Pre-
ludi attraverso i suoi interpreti ma anche nazionalismi e to-
talitarismi. Il piano di Bauza rientra in scena quando un’al-
trapolacca, Wanda Landowska (coprotagonista del libro), lo
ritrova a Valdemossa e riesce a comprarlo. Verra razziato dai
nazisti, ritrovato e poi di nuovo perduto: per sempre?
Tanta carne al fuoco. Ma i punti di forza del libro sono
molti e si concentrano sul tema del pianismo di Chopin,
unico e senza paralleli. Kildea (mentre cade neiluoghi co-
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muni su Liszt) riesce a entrarvi in profondita, a partire
dalla questione di una struttura basata sul timbro, impal-
pabile e cangiante. Poi la centralita della pratica improv-
visativa — e i Preludi nella loro liberta formale ed esplosi-
va frammentarieta si fondano programmaticamente nel-
la creazione estemporanea, sentita da Chopin come pilt
autentica e a fatica inseguita sulla pagina scritta. Quindi
I'autonomia della musica: nessun programma, nessun
naturalismo... Non & un caso che molti interpreti accom-
pagneranno i Preludi con ridondanti descrizioni lettera-
rie: un modo per addomesticare il remoto.

Ma il libro di Kildea & anche una storia dell’evoluzione del
pianoforte: della sua pratica, tra privato e
pubblico, e dello strumento stesso, dall’e-
ra pionieristica alla standardizzazione di
Steinway che Kildea descrive come pro-
cesso di massificazione: da laboratorio
creativo a industria, da una vitale irrego-
larita timbrica all omologazione, dalla fra-
gilita alla potenza.

Per paradosso a non convincere & pro-
prio lo spunto del libro. Kildea si inna-
mora dell'idea che lo strumento di Bau-
za possa avere cambiato il pianismo di
Chopin, ma alla fine resta il dubbio che
avessero ragione Chopin e Sand nel la-
mentarsi della pochezza dello strumen-
to. Se fosse stato cosl unico non avrebbero cercato in tut-
ti i modi di ottenere un Pleyel... Quando questo alla fine
arriva e Chopin si mette a suonarlo, nella cella di Vallde-
mossa arriva tutto il paese stupito ad ascoltare. Alla par-
tenza da Maiorca Chopin cerco di riportare in patria il
Pleyel mentre il Bauza restd senza remore alla certosa, do-
ve 'avrebbe trovato 70 anni dopo la Landowska. Sono pro-
prio i Pleyel gli strumenti su cui Chopin modella il suo
pianismo. Le pagine che dedica loro Kildea solleticano il
desiderio di poterli riascoltare pilt spesso dal vivo.
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