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Chopin e Sand

La scomparsa

del rustico pianoforte
di Palma di Maiorca

Buona parte dei «Preludi», 'opera piu rivoluzionaria
del musicista, nacque su quella piccola tastiera

GIAN PAOLO MINARDI

W I titolo sembra suggerire
una trattazione sull’'opera
del grande polaceo, come si
sa centrata quasi unicamen-
te sul pianoforte, in realta il
disegno proposto dall’auto-
re, musicista e organizzatore
musieale di importanti isti-
tuzioni, tra cui il Festival di
Aldebourg, é mirato suun so-
lo strumento, quello di cui
poté disporre Chopin duran-
te la tormentata parentesi
del viaggio compiutonel 1839
insieme a George Sand a Pal-
ma di Maiorea.

Non potendo avere il predi-
letto Pleyel, rimasto imbri-
gliato tra mille difficolta do-
ganali, Chopin si trovo a la-
vorare nella cupa cella della
Certosa di Valdemossa su un
piccolo strumento di un ar-
tigiano locale, Juan Bauza,
non confrontabile per quali-
ta al raffinato strumento
francese; e tuttavia su quella
piu rustica tastiera vennero
creati buona parte dei «Pre-
ludi», I'opera per tanti aspet-
ti pit1 rivoluzionaria e pit1 an-
ticipatrice del musiecista.

Da questo stimolo creativo,
legato alle stesse caratteristi-
che sonore dello strumento,
Kildea intraprende un viag-
gio straordinariamente av-
venturoso nella cui trama si
intreceiano tanti motivi che
sidiramano conuna forzain-
trinseca fino ai nostri giorni:
racconti, sempre sapiente-

Nel libro di Kildea
si racconta la storia
dello strumento

e della sua
sparizione

Il «piam'no»
fini in Francia
evenne
sequestrato
dai nazisti

mente documentati, come il
rapporto tra Chopin e la
Sand, che ricompongono
una temperie culturale e che
alorovolta si aprono a quegli
interrogativi che ci poniamo
ogni volta che ascoltiamo
una pagina di Chopin, presi
da quel «mistero» che 'au-
tore cerca di penetrare nelle
ampie campate del suo viag-
gionarrativo, tracciandoleli-
nee di un percorso interpre-
tativo diviso tra quel dilem-
ma tra suono e forma che
continua a inquietare gli ese-
cutori, tra Richter e Pollini
esemplifica Kildea.

E’ impossibile stringere nel-
I’economiadiunresocontola
varieta di suggestioni che la
lettura di questo libro con-
tinuamente sollecita, apren-
do angolazioni insospettate
che fungono da spettro am-
plificante al motivo centrale
del «racconto», quello della
ricerca del vecchio strumen-
to di Maiorea che, uscito dal-
la cella, era stato acquistato
da un medico locale.

E qui, dallo scenario compo-
sto da Kildea salta fuori un
altropersonaggio straordina-
rio, anch’essoun pezzodisto-
ria, Wanda Landowska, fon-
damentale artefice della «ri-
scoperta» del clavicembalo.
Polacea, creseciuta tra le sug-
gestioni degli incanti chopi-
niani di cui, prima di dedi-
carsi interamente al clavi-
cembalo, aveva fruttuosa-
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mente cercato la chiave; nel
1911in occasione di un viaggio
di pellegrinaggio a Maiorca
scopri il veechio strumento
che solo due anni dopo poté
entrare a far parte della sua
preziosa collezione, nellavilla
parigina di Saint-Leu la Fo-
rét.

Altro colpo di scena: 'occu-
pazione di Parigi da parte dei
nazisti,laspogliazione elare-
quisizione di tutti gli stru-
menti, tra cui il famoso pia-
nino di Chopin; un capitolo
che si allarga nel racconto di
Kildea a svelare le macchina-
zioni degli stessi gerarchinel-
lappropriarsi delle opere
d’arte.

La Landowska, ebrea di na-
scita nonostante la giovanile
conversione, riesce a sfuggire
al clima di terrore — «l'anno
successivo la polizia parigina
avrebbe fatto una retata con-
tro 12.000 ebrei e li avrebbe
internati, in condizioni

DIPINTO George Sand e Frederic Chopin in un quadro di Eugene Delacroix.

squallidissime nel Velodro-
me d’Hiver, prima di sovrin-
tendere alla loro deportazio-
nead Auschwitz» - eriparare,
attraverso Lisbona, negli Sta-
ti Uniti dove consolidera su-
bito una posizione di succes-
S0, grazie anche alle registra-
zioni discografiche.

Rimane il tormentone del
«pianino» la cui ricerca si
muove tra le reti di una com-
plessa diplomazia, senza esi-
to...

«Una sparizione emblemati-
ca - commenta Kildea - di
una tradizione esecutiva di
Chopin che é scomparsa con
esso0», considerazione che il-
lumina diriverberola portata
ed il significato di questo av-
vinecente libro, sorretto dalla
convinzione che lavisione so-
nora che Chopin con il suo
straordinario intuito di im-
provvisatore aveva alimenta-
to dalla provocazione timbri-
ca del piccolo “pianino” affi-

dandola alla notazione tor-
mentata dei «Preludi», sia ri-
masta travolta dagli sviluppi
cheil pianoforte ha avutonel-
l'ottocento, con la sua poten-
za sonora e con i radicali ef-
fetti sulla stessa societa, sul
modo di ascoltare la musica.
Una rivoluzione che in certo
qual modo ha lasciato tracce
sul nostro modo di intendere
Chopin, lontano da quei tratti
colti con sensibilita infallibi-
le André Gide evocando il suo
modo di suonare: «sembra
che egli non abbia altra cura
se non quella di restringere i
limiti, di ridurre all'indispen-
sabile i mezzi di espressione.
Lungi dal rivestire di note la
sua emozione, allamanieradi
Wagner, egli riveste di emo-
zione ogni nota; stavo per di-
re: diresponsabilitas.
©RIPRODUZIONERISERVATA
Il pianoforte di Chopin
diPaul Kildea
1l Saggiatore, pag. 391, € 42,00
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