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La poesia “operaia” di Elio Pagliarani

T 7

Operaia e democratica

La poesia di Pagliarani

Una nuova edizione
dell’intera opera poetica
dell’autore romagnolo
consente di fare alcune
riflessioni sulla sua
originalita letteraria

a cominciare

da "La ragazza Carla"
che trasforma

anche socialmente

la Carla di Moravia
negli "Indifferenti”

MASSIMO ONOFRI

&% ominciamo dall’incipit del
. grande romanzo d’esordio di
%ﬁw Alberto Moravia, Gli indiffe-
renti (1929): «Entro Carla». Circa
trent’anni dopo, nel 1960, Elio Paglia-
rani affidava a "1l Menabo" di Elio Vit-
torini e Italo Calvino il poemetto nar-
rativo La ragazza Carla, raccolto poi
in volume nel 1962, con quei memo-
rabili versi che rappresentano il suo
"clou emotivo” («nonché forse della
poesia italiana del dopoguerra»: sono
parole di Andrea Cortellessa): «E no-
stro questo cielo d’acciaio che non fin-
ge / Eden e non concede smatrimen-
ti, / @ nostro ed e morale il cielo / che
non promette scampo dalla terra, /
proprio perché sulla terra non c’'e /
scampo da noi nella vita».

Laragazza Carla, dunque: borghese e
neghittosa, sottoposta a un percorso
di degradazione esistenziale nelle pa-
gine di Moravia; dimessa operaia do-
mestica invece, in quelle di Pagliarani,
mentre aiuta la madre a confezionare
pantofole a pagamento. Si potrebbe
dire cosi: che nel nome di Carla, nei
decenni centrali del Novecento lette-
rario italiano, si consumi un processo
di problematizzazione sempre pii
consapevole e accentuata nei con-

fronti del Realismo. Ne potremmo ri-
cavare le prove, se volessimo, proprio
nell'impegno che lo stesso Moravia
profuse, non soltanto in un libro come
Lattenzione (1965), per farsi accettare
culturalmente da quella pattuglia di
giovani neoavanguardisti, cui Pagliarani
apparteneva, i quali avevano messo vio-
lentemente alla berlina scrittori come Car-
lo Cassola e Giorgio Bassani.

Si tratta di considerazioni che insorgono
naturalmente non appenasi ha tra le ma-
ni il volume dello stesso Pagliarani intito-
lato Tutte le poesie. 1946-2011 (pagine 544,
euro 40), che la casa editrice il Saggiatore,
molto opportunamente (e in un formato
insolito, che rispetta pero la versificazio-
ne tipograficamente quasi impossibile di
certi testi), ha da poco mandato in libre-
ria per la cura del gia citato Cortellessa e
conunanota bibliografica di Giuseppe An-
drea Liberti. Quella di Cortellessa, sia det-
to per inciso, € un’antica e mai sospesa fe-
delta: basti pensare che la lunga e arti-
colata introduzione qui proposta (un’'im-
pegnativa ricostruzione dell’intera vi-
cenda di Pagliarani) e il risultato della fu-
sione di quella che il critico appronto per
il libro Garzanti del 2006 con ulteriori
scritti dedicati dallo stesso al poeta tra il
2011 e il 2017. Come in quel libro il let-
tore non avra a disposizione i testi pen-
sati per il teatro, «quand’anche scritti in
versi», per un materiale esemplato uni-
camente sulle edizioni a stampa seguite
dall’autore, mentre invece potra avva-
lersi di quindici nuovi componimenti
sparsi, seppure non inediti.

Senza indugiare oltre (non si tratta d’u-
na edizione critica, mancano infatti, sal-
vo qualche eccezione, le varianti) tale e-
dizione offre anche due folte appendici
che fanno la gioia non solo degli addetti
ai lavori: la prima, sulla scorta delle tra-
scrizioni di Luigi Ballerini, ci restituisce
le carte in cui Pagliarani «riassume, in
due fasi diverse, il suo progetto per un
"poemetto” e per un "soggetto cinema-
tografico" intitolati entrambi La ragazza
Carla»; la secondaraccoglie invece le pro-
se di natura memorialistica o saggistica
ritenute utili «come repertorio di notizie
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Come si vede, le pietanze apparecchiate
sonomolte e gustose: eillettore potra ser-
virsi a tavola nei piu1 diversi modi. Per mio
conto, milimito ad alcune considerazioni
che hanno a che fare con una sola tappa
del complesso percorso di Pagliarani, quel-
lo della sua comparsa sulla scena della
poesia coeva, subito percepita come im-
portante da taluni interlocutori privilegiati
(a cominciare da Pasolini), entro un con-
testo in cui ancora brillavano i fuochi del
Neorealismo. Si pud muovere allora da
un’affermazione del poeta nella crucia-
le Cronistoria minima del 1997, 1a dove,
conriferimento al gia citato "soggetto ci-
nematografico” scritto nel '47-’48 (ma-
gari per proporlo alla coppia De Sica-
Zavattini), silegge: «Me loritrovai per ca-
so in una qualche cartella, alcuni anni
dopo, quando gia pensavo alla necessita
diridurre nei miei componimentil’inva-
denza del mio io». Gia, ridurre l'inva-
denza dell’io: negli anni che sono ap-
punto quelli in cui giunge a compimen-
to La ragazza Carla, che pud essere con-
siderato, insieme a La ballata di Rudi
(1995), il capolavoro di Pagliarani.
Dicevamo di quel processo di problema-
tizzazione del Realismo: che coi romanzi
inversi del nostro poetaraggiunge apici di
assoluto valore e originalita, superando di
slancio e definitivamente certi facili sche-

Il poeta e critico teatrale Elio Pagliarani (1927-2012)

matismi lukacsiani. Ha ragione Cortelles-
sa quando, sollevandogli genealogica-
mente alle spalle Pascoli (della cui opera,
peraltro, il poeta curd un’antologia nel
1998), appoggia di fatto su quella radice
grassa e inzaccherata, ma assai nutritiva,
il tentativo davvero felice di Pagliarani di
democratizzazione radicale della poesia i-
taliana. Su questo non credo ci possano
essere pitl dubbi: come il poeta ribadi pii1
volte (da ultimo in unalettera a Fausto Cu-
ri del 18 settembre 2000) bisogna «oppor-
si a quel comune sentire da noi ancora
piuttosto diffuso, che identifica la poesia
lirica con la poesia tout court». Non senza
precisare che in tale «rivoluzione demo-
cratica» I'abbassamento del linguaggio
poetico, cifra inconfondibile di Pagliara-
ni, non coincide con lascelta di un registro
«programmaticamente basso e umile»,
«ma con I'ampliamento del lessico, con
I'attribuire possibilita, capacita di poesia
a tutta la lingua italiana nel suo insiemen.
Culto d'una "parola narrativa"? Certo.
Cammino della poesia verso la prosa, se-
condo una formula famosa di Alfonso Be-
rardinelli? Sicuro. Con I'avvertenza pero e
Cortellessa non ne dubita, che si tratti d'u-
na disposizione che implica anche lI'im-
piego della sintassi cinematografica nella
costruzione del concetto stesso di realta:
come Lezioni di fisica (1964) testimonie-
rebbe splendidamente.
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