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Riflessioni cromatiche
11 colore come metafora dell’incontro tra mente e universo

degli chef, deidirettoridimusei,edelle  micron - niente possono dire del mi-
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lemento istintivo, emoziona-
le, simbolico, il colore & rac-
contato dall’artista Luigi Se-
rafini, mediantelagrafiadiun
linguaggio asemico — il suo Codex -,
come un viaggio immaginifico. Sia-
mosoloalle prime pagine dello stra-
ordinario volume Il colore perfetto di
Gianni Maimeri.

L’autore, cresciutoall'internodiun
«arcobaleno domestico», ricorda
quando da bambino s’aggirava tra i
barattoli sgargianti nei locali dell'in-
dustria difamiglia produttrice dicolo-
riperlebelle arti; fu fondata dal non-
no, il pittore Gianni Maimeri, insierne
alfratello chimico, per produrreoliie
tempere grasse che imitassero i pig-
menti dei maestri del Rinascimento.

PerYautore - oggiamministratore
delegato e presidente dellaFondazio-
ne Maimeri -, il colore & anche e so-
prattutto un fatto sentimentale; & cosi

che cirivela le tonalita dei suoiricordi,
la FIAT 124 rossa del padre Leone, la

passione per le Giubbe Rosse dei fu-
metti dell'infanzia, laseducente gon-
nellina verde della danzatrice nel di-
pinto del nonno Il Tabarin (1914).

E questafelice ossessioneaindurlo
aporsi moltissime domande. Persone
di culture diverse attribuiscono lo
stesso valore agli stessi colori? Esiste
un colore puro che potrebbe definirsi
«perfetton? Incontriamo, insieme a
lui, diverse personalita del mondo del-
laculturaedellascienza, per intratte-
nerci in avvincenti conversazioni sul
tema: Steve McCurry, Oliviero Tosca-
ni, Gillo Dorfles, Gualtiero Marchesi,
Lamberto Maffei, Marco Villamira, Lu-
ca Bigazzi, Michael Nyman, Angelo
Crespi, Domenico Piraina, sono solo
alcuni degli artisti visuali, dei musici-
sti, degliarchitetti, dei neuroscienziati,
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personaliti del cinemae della pubbli-
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punti di vista e diriflessioni.

Partiamo dauna questione squisi-
tamente neurologica: e col cervello che
noivediamo. Nella corteccia cerebrale
v’éun’areadeputataal riconoscimen-
todeicolori poiché, alivello evolutivo,
essi forniscono informazioni utilissi-
me alla sopravvivenza. Se ¢’e unale-
sione in questa parte della corteccia,
allorasi diventa incapaci didistingue-
reil colore, come nel caso dello sfortu-
nato pittore affetto da acromatopsia
narrato da Oliver Sacks.

Le sfumature cromatiche presenti
in natura sono pressoché infinite
quantole possibilita di rifrazione della
luce: seriusciamo ad attribuire unno-
me ai colori & perché esiste un fattore
cerebrale, la costanza cromatica, checi
permette di identificarli, cosi come
esiste 'influenza culturale che spinge
ad attribuire a determinate tonalita
maggiore importanza.

Per questaragione ogni individuo
vede i colori in modo diverso, per via
delle influenze familiarie culturaliche
hasubito sin dalla prima infanzia. An-
che tradurre i nomi dei colori da una
linguaall’altra ¢ praticamente impos-
sibile, perché ogni tradizione etnica vi-
velesperienza cromaticain modo di-
verso; sidail caso del Giappone - cosi
il pittore Tetzuro Shimizu - dovele to-
nalitd, per via della forte umidita del-
Faria, vengono percepite come tenuie
delicate e non chiare e brillanti come
accade nella culturapittoricaitaliana.

Ogni professione sviluppa inoltre
unasua precipua sensibilita cromati-
ca. Ilrestauratore — spiega ChiaraRo-
stagno - di fronte al Cenacolo di Leo-
nardo da Vinci sitrova a interpretare
un enigma: gli strumenti tecnologici
utilizzati per misurare e arginare il di-
sfacimento cui ¢ destinato I'affresco
nelsuo minimo spessore —inferiore al

sterodello sfumatoleonardesco, in cui
il colore & utilizzato come una magni-
fica fonte di disorientamento.

Nella cucina contemporanea, gli
chef concordano sul fatto che la pie-
tanza vada composta con un’atten-
zione maniacale al colore, allastregua
diun’operad’arte: sipensiapiattice-
lebri come Risotto oro e zafferanc oIl
Rosso e il Nero di Gualtiero Marchesi.
In architettura, un forte richiamo a
un’estetica dellanatura proviene dalla
concezione del Bosco Verticale di Ste-
fano Boeri: lecci, peri selvatici, cor-
bezzoli, noccioli, sporgendo daibal~
coni dei due grattacieli milanesi, colo-
ranodiverdelacitta e fanno dell’ope-
ra architettonica un vero e proprio
organismo «vivente».

Nelmondo dellafotografia e del ci-
nema, & accesissimo il dibattito sul-
I'uso dellatecnologia digitale, che per-
mette un comodointerventodirego-
lazione del colore in postproduzione,
ma chealcontempo fa perdere in parte
Peffettotridimensionale presente nel-
losviluppotradizionale della pellicola.

In psichiatria, poi, € noto quantoil
disagio psichico influenzil’esperienza
cromatica, come evidente nel dipinto
L’Urlo di Munch, nel quale & rappre-
sentato unaccesso diumore delirante;
fralaltro, il colore sirivelafondamen-
tale nella diagnosi delle patologie psi-
chichesoprattutto infantili. 1l colore &,
forse, I'aspetto piu coinvolgente di
quell’esperienza sinesteticache élavi-
tasensoriale: grazie aessoé possibile
—secondo Cézanne -, I'incontrotrala
nostra mente e l'universo.
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