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di STEFANO JOSSA
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volo e, sai, la tua sta diven-
ta proprio come quando dai un
colpetto al ginocchio, un rifles-
son, gli diceva in una conversa-
zione del 2015 Raymond Petti-
bon, I'artistaamericano famoso
per le copertine degli albumi di
gruppi hardcore punk e rock al-
ternativo, tra cuiiBlack Hag, i Mi-
nutemen e i Sonic Youth. Di fronte
a quest'affermazione qualsiasi
intervistatore si sarebbe arreso,
sentendosi parte di un gioco in-
dustriale finalizzato solo ad ali-
mentare la macchina, con do-
mande pill 0 meno cretine e ri-
sposte pill 0 mene in automati-
co, ma Robert Storr ne ha fatto
una specie di banco di prova,
per esplorare le potenzialita
dell'intervista ai fini della com-
prensione di un mondo nel suo
insieme. Intervistesull'arte (tradu-
zione dell'originale Interviews on
Art, edito da Heni Publishing a
Londra nel 2017) é il risultato di
questa sfida, con trenta intervi-
ste (a fronte delle sessantuno
dell'originale) ad alcuni tra gli
artisti contemporanei pitt famo-
si e influenti, da Louise Bour-
geoisaGerhardRichter, percita-
resoloidue nomiforse pitticoni-
ci presenti nel libro (Interviste
sull’arte, acuradiFrancescaPie-
tropaolo, il Saggiatore, pp. 415,
conunbelnumerodi tavole fuo-
ritesto, €38,00).

A dispetto dell'inevitabile
strutturaa scatole separate, con
ogni intervista leggibile come
unitaasé stante, il librovuolees-
sere anche un quadro dell’arte
contemporanea, costruito per
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Interviste sull‘arte di Robert Storr,
dal Saggiatore. Trenta artisti (Richter,
Bourgeois, Huyghe, Gonzalez-Torres,
Whitten...) chiamati a interrogarsi,
insieme, sui propri orizzonti di senso

Domanda e risposta

er definire il campo

frammenti che si riallacciano
neimodi pittvari, finoa costitui-
re una costellazione, benjami-
nianamente: una mappatura
dell'esperienza, fatta di un
«gruppo di elementi giustappo-
sti e non integrati, che sioppon-
gonoalla riduzione a un comun
denominatores, come ebbe a di-
re Adorno, mache puresiincon-
trano e scontrano in una conti-
nuaoperazione dimontaggiore-
ciproco, posizionandosi gli uni
rispetto agli altri come schegge
diuninsieme nondiscorsivoep-
pure interrelato.

«Arte contemporaneas € del
restopiticheunadefinizioneun
contenitore, nel quale il conte-
nuto (partecipare al gioco) con-
ta di solito piil del contenente
(leregole del gioco), finoa poter
dire che l'importante & stare
dentro il contenitore anziché
collocarsirispettoaesso. Le cose
potrebbero star cambiando, pe-
1o, sostiene nel libro uno degli
artisti pitl filosofi della contem-
poraneita, Pierre Huyghe, che
pensaall'arte come un lavoro di
reazione alle circostanze, cer-
cando di capire «tutto quello
che si é sedimentato intornos:
«Cio che faccio - dice nella sua
intervista, del giugno 2013 -de-
ve confrontarsi con una serie di
regole e condizioni ambienta-
li». Di fatto tutti gli artisti, nel
momento in cui dialogavano
con Storr, hanno dovuto porsi
dentro regole e condizioni am-
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bientali, che li definivano pri-
ma di tutto come artisti e poi co-
me artisti contemporanei. A detta-
re le regole era lo stesso Storr,
gia senior curator al MoMA di
New York, direttoreartisticodel-
la Biennale di Venezia e rettore
della Yale University School of
Art, oltre che pittore in prima
persona, che con le sue doman-
de cerca sempre di definire il
campo, come se I'arte fosse pri-
madituttoil confrontoconun’i-
dea: «Cosa mi dici dell’accettare
le cose per come sono, e non per
come potrebbero essere ricrea-
te?s (aOlga Chernysheva), «Cosa
pensi della questione di impe-
gnarsi esplicitamente in forme
sociali di produzione artistica?»
(a Félix Gonzdlez-Torres), oppu-
re «Cosa intendi con grandi con-
flitti morali?» (a Jeff Koons) sono
esempi di un metodo induttivo,
che parte dall'esperienza perso-
nale per cercare un senso teori-
CO.

Seal centro di ciascuna inter-
vistacisono le ossessioni diogni
singoloartista, inunachiave pri-
ma di tutto esistenziale, a tene-
re insieme I'idea del libro & pro-
prio il concetto stesso d'intervi-
sta, come luogo, maieutico, in
cuila presenzadiuninterlocuto-
recostringel'artistaa trasforma-
re il piano dell'esperienza, sog-
gettiva, inun piano di comunica-
zione, intersoggettiva. Col Bach-
tin dell’epigrafe: «Nel linguag-
gio, quando ha un significato,
qualcuno parla con qualcun al-
tro, anche quando quel qualcun
altro é il proprio destinatarioin-
teriores. Perché il ventriloquio
diventi strumento di dialogo.

Lontanissimo dall’aneddotti-
ca e dal pettegolezzo che domi-
nano il mondo dell’arte dei vi-
venti, l'intervistatore va sem-
preallaricercadelle grandique-
stioni che stanno alla scaturigi-
nedel bisognodarte, col rischio
avolte di far prevalere I'aspetto

Robert Storr

con Louise Bourgeois
aNew York nel 1995
difronte alla Peter
Blum Gallery
su'Wooster Street

teorico sul concreto operare de-
gli artisti, come se le scelte dei
generi, delle forme, dei materia-
li e dei mezzi espressivi fossero
comunque meno importanti
dell'orizzonte disensoentrocui
si inseriscono anziché tutt'uno
con esso; ma la varieta degli in-
terlocutori fa certamente da an-
tidoto a questo rischio, consen-
tendoallettoredispaziare trari-
cordi personali, dichiarazionidi
modelli, descrizionidiopere, re-
ticenze (poche: tutti molto lo-
quaci, gli artisti d'oggi) e procla-
mi (molti, perché sembra che
I'artista non abbia piil senso se
non si fa anche un po’ guru), In
fondoallibro, infatti, e per fortu-
na,noncisono le biografie degli
intervistati, come pure avrebbe
avuto senso per presentarli al
lettore che non liconosce, né un
lemmario di parolechiave per
ricostruire i fili della ragnatela,
come magari avrebbe gradito
un lettore pitl accademicamen-
te orientato, ma delle splendide
tavole con le fotografie di alcu-
nedelle loroopere, arappresen-
tare, autobiograficamente, 1'arti-
sta attraverso il suo lavoro.

Una vera e propria full immer-
sion nell’arte contemporanea,
dunque, in quello che & insie-
me:un librosull'arte contempo-
ranea, un libro sulla strategia
dell'intervista e un libro sulla fi-
losofia dell’arte. Fino a una pro-
posta forte per l'arte a venire,
contenuta in un’affermazione
di Jack Whitten, il pittore e scul-
tore astrattista nero che ascoltd
Martin Luther King e partecipo
alle sue battaglie negli anni ses-
santa e settanta, con cui il libro
siconclude: perun’arte che non
prelevi «campioni regressivi di
riferimenti allastoriadell’artes,
ma sia lavoro costante di costru-
zione della realta, perché ogni
gesto, estetico come linguistico,
siaprelastradaversoil futuroin-
definito, pre-dicendo I'avvenire.
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