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classici francesi
rivisitati

Stefano Agosti studia i contrasti ;gﬁeﬁeni
comparativi delle rivoluzionarie «Fleurs»:
«Baudelaire dal fango all’oro», il Saggiatore

Il poetamoderno
ha bandito 'armonia

ni, Segree Zanzotto(sualacura- zidellaraccoltarisultanoaccor- estensione agli stessi poemetti

di PASQUALE DI PALMO

eilmodel-
lo petrar-
chesco

chepresie-
deal gene-
re si con-
nota, nel
capostipi-

te, sul piano della forma peril
suo carattere monolinguistico
(Contini)e, sul piano dei conte-
nuti, che le & correlato, peruna
omologa riduzione degli estre-
mi nei riguardi di ogni tenden-
za (o tentazione) all’espressivi-
ta, i1 “Canzoniere” baudelairia-
no, fatta salva la struttura die-
getica che lo sottende, ne stra-
volge radicalmente le forme.
Per cui si potra parlare, si, di
“Canzoniere dell’eta moder-
na”, ma articolato su materiali
non petrarcheschi bensi, piut-
tosto, danteschi, se, come se-
gnala ancora Contini, I'espe-
rienza di Dante comporta, da
un lato, la massima escursione
del lessico, dall’altro, I'istanza
diun Soggetto esso stesso sotto-
posto a un’incessante divarica-
Zione patemica».

Questo significativo passo,
che rimanda al modello del
Danteinfernalee, in misurami-
nore, purgatoriale-nonaquel-
loparadisiaco—, e trattodaBau-
delaire dal fango all’oro (il Sag-
giatore, pp. 164, € 21,00), con-
tenente una serie disaggidi Ste-
fano Agosti, francesista finissi-
mo, sodale di Bonnefoy, Sere-

tela del fondamentale «Oscar» pati in Spleen et Idéal, la prima
1973 del poeta di Pieve di Soli- delle seisezioni dicuié costitui-
go, nonché l'introduzione al ta:85 poesiecontrole 3 dellase-
«Meridiano», '99), con marcati zione Révolte nella seconda edi-
interessisul pianolinguisticoe zione del 1861), intesa come
interpretativo sfociati in una «violenza espressiva associata
personalissima teoria del testo a una rinnovata elaborazione
poetico di orientamento po- formale», intendendo «peruna-
st-semiologico, associata a sot- nime consenso, una matrice
tili implicazioni di ordine psi- d’ordine opposizionale (antite-
canalitico e lacaniano. Ricor- si, ossimori, contrapposizioni,
diamo trale sue numerose pub- dissonanze ecc.)». Tale ricerca
blicazioni Il testo poetico (Rizzo- deicontrasti, evidente sin dalti-
1, 72), Tecniche dellarappresenta- tolo della raccolta che presup-
zioneverbalein Flaubert (il Saggia- pone un palese intento pro-
tore, *81), Cinque analisi (Feltri- grammatico, connotal'impian-
nelli, *82), Modelli psicanalitici e to esegetico di Agosti, il quale
teoria del testo (Feltrinelli, '87), asserisce: «La struttura concet-
Realtd e metafora. Indagini sulla tuale del libro risulta investita
«Recherche» (Feltrinelli,"97), llro- daunadelle pil1 potenti pulsio-
manzo francese dell’Ottocento (il niemotive che registrila storia
Mulino, 2010) e gli ultimi titoli, della letteraturay.
editisempre dal Saggiatore,de-  Se € ormai assodato che la
dicati alle figure di Zanzotto, poesia di Baudelaire non pre-
Gadda e Rimbaud. senti innovazioni di rilievo sul
11 libro ha una conformazio- Piano squisitamente formale
nespeculare suddividendosiin (intalsensodirompente sarala
due parti intitolate rispettiva- lezione di Rimbaud, Lautréam-
mente Forme e figure e Piani d’a- onte del Coupdedés mallarmea-
nalisi che, aloro volta, risultano no), affidandosi a un impianto
ripartite in tre capitoli distinti: di tipo tradizionale, incarnato
la prima, pitiarticolata, & tesaa soprattutto nella forma arche-
«decostruire» il meccanismo a tipica del sonetto, non altret-
orologeria del capolavoro bau- tanto si pud dire sul piano con-
delairiano, lasecondaascanda- tenutistico e nella scelta delle
gliare una scelta di testi esem- tematiche, diascendenzadisfo-
plari. Partendo dal verso «Mi rica: si pensi, tanto per fare un
hai dato il tuo fango e io ne ho esempio, a certi motivi bassi e
fatto oro», tratto dall’Ebauche degradati (ebbrezza, eros, un
d'un epilogue, Agosti si sofferma ennui che investe la sfera meta-
ainvestigare la configurazione fisica) o alla «Fourmillante ci-
delle Fleurs dumal (oltre due ter- t€» dei Tableaux parisiens (per

in prosa diLe Spleen de Paris) e al-
lalettura che ne fece Benjamin
ereditando dalle «corde liri-
co-rimemnorative» di Baudelai-
re quella sua inimitabile fldner-
ie orientata a esplorare il mon-
do dei passages, considerati co-
me elemento architettonico
avulso dal contesto urbano no-
nostante tendesse a connotar-
lo fortemente (ancora il moti-
vo delle dissonanze, delle «pul-
sioni in contrasto»).

Oltre alla conformazione
del canzoniere baudelairiano,
documentata attraverso la let-
tura di passaggi o frammenti
particolarmente significativi,
Agosti si concentra intorno al-
le Forme di eros: il corpo, il maca-
bro, con esiti che rimandano
sul piano biograficoalle figure,
alquanto diversificate, di Jean-
ne Duval, Madame Sabatier e
Marie Daubrun che sembrano
idealmente completarsial fine
di incarnare un archetipo fem-
minile in grado, come in una
metamorfosi, di passare
dall'immagine angelicata a
quella demoniaca, presaga del
disgusto laforguiano peripan-
ni intrisi di sangue mestruale:
«Trasformatoin “ariaimpalpa-
bile” che penetra e bruciaipol-
moni, e successivamente nelle
formedella pit “seducente del-
le donne”, il Diavolo, nella De-
struction (CIX), in quel deserto
diNoiaentroil qualesitrovaor-
mai il Poeta, gli scaraventa ne-
gliocchi, gia in “stato confusio-
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nale”, 'immagine stessa, 'og-
getto per eccellenza di quella
che sara la sua “distruzione”: e
cioe il sesso femminile, colto
per di pit nella condizione del
mestruo».

Ma é sul piano squisitamen-
tetecnicochevaricercatalape-
culiarita di tale studio, soprat-
tuttonelrilievo degli effettidel-
le comparaisons: «Vi & pero un
punto, per questo riguardo,
che possiamo considerare cen-
trale, nonché profondamente
innovativo, nella produzione
poetica di Baudelaire: un pun-
to che ne dichiara la palese ap-
partenenzaallanostramoderni-
ta. (...) Si tratta, in poche paro-
le, della tendenza alla rottura
dei processi di somiglianza,
quali sono presuppostidaquel-
la figura concettuale sostituti-
va della metafora che & la figu-
radella comparazione».Inque-
st’ottica Agosti, esempiallama-
no, sottolinea come la manca-
ta pertinenza della figura del
comparante (o del predicato)
con quella del comparato, pro-
duca una sorta di straniamen-
to che sembra anticipare certi
esitinovecenteschi: <le compa-
razioni finisconoinsomma per
assumere il ruolo (o il valore) di
puri significant, liberi da ogni
relazione con i termini in cau-
sa, comparato o comparante,
o, perlomeno, liberidaognire-
lazione evidente».

Rifacendosi al distico, tratto
dalla lirica Je te donne ces vers...
(XXXIX}, «Ta mémoire, pareil-
lesaux fablesincertaines, [Fati-
gue le lecteur ainsi qu’un tym-
panon {resodaRabonicon «<an-
tica, incerta favola il ricordo di
te [ sferzi come un salterio il
miolettore»), Agostiriporta, co-
niando la variante «battere dei
versi (le percussioni ritiniche,
gliictus)», la definizione espres-
sadaMontale neiconfronti del-
laBeltd zanzottiana, oltre un se-
colodopola pubblicazione del-
leFleurs, secondolaqualeil poe-
ta moderno bandisce I'armo-
nia per diventare «percussivo:
il suometronomo € forseil bat-
ticuore». Nella parte conclusi-
va lo studioso prende in consi-
derazione Le Balcon (XXXVI),
Harmonie du soir (XLVII) e Le Re-
niement de Saint Pierre (CXVIII) al
fine di allestirne una profonda
lettura «sia nell’ambito di quel
macrosistema che é la poesia
nellasuatotalita, sianell’ambi-
to di quei microsistemi che so-

no le singole strofe». Riducen-
doall’ossoiriferimentidicarat-
tere biografico e ricorrendo
agli strument di semiotica e
linguistica, Agosti si diverte a
smontare e rimontare, con la
perizia di un antico artigiano, i
reconditimeccanismichestan-
noallabase di questainesausta
«ricerca del verso come parola
alchemica», dando libero cor-
so, come si legge in bandella, a
«anetafore, sinestesie, comparai-
sonsche tramutano lampade in
sguardi sanguinanti, parole in
fate dagli occhi di velluto, lan-
guidi baci in liquidi cieli disse-

minati di stellex.

Agosti smonta qui

1 meccanismi nascosti,
alla base della ricerca
del verso come
«parola alchemica»

Gustave Courbet, Ritratto
di Charles Baudelaire,
1848-'49, Montpellier,
Musée Fabre
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