Vincenzo Ostuni

acopertinahal’astratta,

di Andrea Cortellessa
terroristica eleganza
dell’«ordinatissimo ca-

os» scelto da Giulio Bol-

lati, nel 1969, per il Nuovo commento
di Giorgio Manganelli. Puo ricorda-
relascheda perforata dell’archeo-
logia informatica oppurela mappa
diuna citta d'impianto ortogonale,
ma senza centro né periferia. Ci si
ricorda delle Ricerche filosofiche, che
equiparavano il linguaggio a «un
dedalo distradine e piazze, di case
vecchie e nuove, e di case con parti
aggiunte in tempi diversi». Witt-
genstein eil primo nume filosofico
della poesia iper-pensante di Vin-
cenzo Ostuni; eppure il suo lin-
guaggio evoca un’impossibile sin-
cronia:la fearful symmetry della Ti-
grediWilliam Blake. Inrealtala co-
pertina del Faldone a stampa
riprende il «tema ottico» del «fal-
done di cartone pesante, con [...] i
legacci» che, daunbuon trentennio
ormai, contiene le carte poi dever-
sate su www.faldone.it.

Sino a oggi era a questo indi-
rizzoimmateriale che andava cerca-
tala «disiata forma vera» dellavoro
poetico diOstuni; le ormainumero-
se propaggini a stampa, dal 2004
disseminate fra editori piccoli e
grandi (come ilmaiuscolo LibrodiG.
che nel 2019, gia dal Saggiatore,
mettevain filale poesie “famigliari”
ispirate dalla nascita del primogeni-
to), ostentavanoil propriostatutodi
mera sineddoche diun “tutto” che
non solo non poteva essere ripro-
dottosu carta, manonerareperibile
neppure sul sito summenzionato.

La hybris di Ostuni, a dire
“tutto” inversi, era stata giaricon-
dotta al precedente dell’Edoardo
Sanguineti che daragazzo, confes-
sava, avevaun quaderno coninco-
pertina, appunto, 'etichetta TUT-
TO. Ma, proprio come dal maestro,
di quest’ambizione viene inscenato
pure linevitabile scacco: di quel-
I'orizzonte totalizzante era possi-
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bilescrivere solo Scartabelli, Corol-
lari e Ghirigori (serie di gusto cre-
puscolare che non stupisce nel cul-
tore di Gozzano e Palazzeschi),
mentre del Faldone (dall'immagi-
nario pit ruvidamente burocrati-
co-leguleio) erano delibabili solo
Sezioni, Estratti e Sottosezioni. En
abyme, secondo una simmetria
esplicitata dallo stesso Ostuni (pri-
ma della preziosa guidaallalettura
di Luigi Severi), ancheil suo verso
siallungava sino a misure teratolo-
giche, sfrenatamente inclusive, che
hanno imposto (come brevettato
nel’68 dall’altro phare, Elio Paglia-
rani, con Lezione di fisica) una ri-
definizione dello stesso oggetto-li-
bro: che nel discepolo prende una
forma allungata, rovesciandoil ca-
nonicorettangolo verticaleinuna
specie di bigliettario orizzontale.
Ma che, dinuovo come in Sangui-
neti, si iper-frammenta poi in
ubriacanti raffiche di parentesi,
virgolette e trattini.

Questa teatralizzazione tipo-
grafica (meta-descritta nella verti-
ginosa poesia 11 della sezione 8),
secondo Ostuni, servea denunciare
come le «voci» che prendonola pa-
rola «non s’identificano mai del
tutto con persone reali, né con la
persona dell’autore»: mentre & es-
senziale il «dialogo» come «meto-
do d’'intesa, o di definizione e inne-
sco del conflitto». Annotato come
visiano fior di episodi (a quelli su
«G.» siaggiungonoquelliperlase-
condogenita «Non-D»; e poilabel-
lissima sezione 73 indirizzata allo
«pseudopadreapicale») in cui, per
dirla con Severi, la distanza fra
«poeta-narratore» e «poeta-perso-
naggio» si «assottiglia al massi-
mo», penso chela funzione di que-
sta efflorescenza diacritica sia so-
prattutto un’altra. Eallude al para-
dosso incarnato da questo
manufattodi ottocento pagine che,
anziché proporne «estratti», fa le
mosse di presentare il famoso
«Tutto» (ancorché in novantanove
sezioni, una di meno dell’onnin-
clusivo arci-modello della Comme-
dia: cautela simile a quelladiZan-
zotto, conVirgilio, nelle IX Ecloghe).

Paradossointanto biografico,

per un autore poco piu che cin-
quantenne, se & vero chela chiusu-
radel cerchio del «codice Vaticano»
Petrarca, come Dante prima di lui
col Paradiso,lamisein cantiere in-
vece soloin limine; e poi perché, nel
sullodato arzana telematico, gia
proliferano ulteriori ramificazioni
di una «forma» ennesima dell’in-
terminabile (anchein senso psica-
nalitico, certo) Faldone (tanto che
uno spiritoso amico poeta gia va-
gheggia un «Fald-Two»..). Se
I’idea ostuniana di poesia (ma pit
in generale la sua esistenza) si so-
stanzia propriodellelacune edelle
contraddizioni che, rispetto alla
sua ideologia totalizzante, si vede
costretto ad accettare (sicché il
«conflitto» ¢ tale soprattutto nei
confronti di sé stesso: come nella
poesia 18 della sezione 47, in cui il
personaggiolitiga col narratore co-
me «la Linea di Cavandoli» di caro-
sellesca memoria), un’*edizione
completa” del Faldone sarebbe un
fallimento, diciamo, pereccesso.E
infatti, inoltrandosi nell'ingens syl-
va, cisirende contodi quantol'ef-
fetto-Tutto non sia che un trompe
P'eil: di tante sezioni & presente so-
lo il titolo, altre sono appena ab-
bozzate in forma di «Appunti»:
giusto come nell’anti-Sanguineti
parexcellence, il Pasolini di Petrolio.

E cosi il Contenitore Univer-
sale in realta e infinitamente bu-
cherellato, frattale all’interno
quant’é percorso, all’esterno, da
commessure e spifferi:che se daun
lato «ricevonol’orrore del tempo»
(le «condizioni esterne» dello Sta-
lin citato da Laborintus), dall’altro
permettono alla nuova vita, alla vi-
ta-dono che nonostante-nasce, di
avere «il fuori nel dentro». Proprio
in questa dialettica fra Interno ed
Esterno, fra Monade-Prigione e
Cosmo-Liberta, fra il Tutto-Verso
el'lo-Frammento (dispiegatanelle
straordinarie sezioni 46 e 47), balu-
ginaimprevedibilela «speranzain-
finita» d’'un certo esergo da Kafka.
Che certo «non & per noi»: ma per
chi, dopo di noi, nonostante-verra.
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