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Musica Luigi Nono

e Bruno Maderna,

due ricorrenze

molto Incrocilate

L'analisi del rapporto che ha unito i due
protagonisti dell'avanguardia, a trent'anni
dalla morte dell'autore di «<Prometeo» e a cento
dalla nascita del creatore di «<Hyperion»

GIAN PAOLO MINARDI

B Si incrociano quest’anno
due ricorrenze, i trent’anni
dalla morte di Luigi Nono e il
centenario della nascita di
Bruno Maderna, con una cor-
rispondenza in cui sembra di
scorgere il prolungamento
del rapporto cosi raro che ha
unito i due, protagonisti di
quell’avanguardia musicale
che oggi, nell'inarrestabile
sviluppo delle esperienze, os-
serviamo attraverso il crivello
del tempo, con un distacco
“storico”, potremmo dire.

La figura di Bruno Maderna
con sempremaggior evidenza
si staglia sul fondale dell’ul-
timo cinquantennio del nove-
cento come una presenza ca-
rismatica, benché i toni sva-
gati propri di una certa ve-
nezianita possano lasciar im-
maginare il contrario; eppure
¢ indubbio, come subito rico-
nobbe Mario Bortolotto, «che
solo I'insegnamento di Bruno
Maderna, direttamente o in-
direttamente, indusse nella
musica italiana I'esperienza
dell’Espressionismo: egli

esercitd un’azione incompa-
rabile sui giovani, di cui non
fuil primo ad avvantaggiarsi».
E fu proprio cosi, perché Ma-
derna, preso tra i mille im-
pegni dell'insegnamento e
della direzione d’orchestra e
mosso dalla generosita di un
apostolato da cui tanti colle-
ghi, da Nono a Donatoni, han-
no tratto linfe preziose, meno
attenzione dedico a che le
proprie creazioni potessero

affrontare il futuro con quella
definitivita che e garanzia di
continuita.

Come ben sanno colorochese
ne sono occupati, il lascito
compositivo di Maderna, che
costituisce una delle testimo-
nianze piu alte nel quadro
dell’avanguardia musicale, e
non solo italiana, presenta
non pochi problemi nella
scelta della lezione definitiva,
una situazione che riflette,
appunto,laprecarieta tempo-
rale, la pressione della com-
mittenza tra cui nascevano
moltiisuoilavori, cuilamorte
prematura non ha poi con-
sentito di ricevere un defini-
tivo suggello. Rimaneva cosi
in sospeso quel discorso che
aveva fatto proprie le espe-
rienze dell’avanguardia pit
avanzata rendendole compa-
tibili con una storia che Ma-
derna si portava dentro e che
risaliva a Monteverdi, a Vival-
di, fino al suo maestro Gian
Francesco Malipiero. Una vo-
cazione lirica, essenzialmen-
te che siliberava nei momenti
pit alti in puro flusso melo-
dico, felice espandersi di
quellanaturalezza che nasce-
va dalla sensazione, diceva
Maderna, che quantoscriveva
sul pentagramma esistesse
gia. Strumentipredilettidita-
le prodigiosa creativita il flau-
to, che nella sua opera tea-
trale, «Hyperion» assume ve-
ro e proprio ruolo di prota-
gonista, e 'oboe cui Maderna
ha dedicato oltre ad altre
composizioni ben tre Concer-
ti, composti per 'oboista Lo-
thar Faber: il primo eseguito a

Darmstadt nel 1963, testimo-
nianza di come lo stile pun-
tillista di moda in quegli anni
diventasse trama poetica at-
traverso un processo di de-
cantazione che si accentua
ancor piu nel secondo Con-
certo,del1967finoatoccarela
trasognata leggerezza del ter-
Zzo, scritto pochi mesi prima
della morte . Un tracciato
dunque esemplare quello dei
tre Conecerti attraverso il qua-
le possiamo cogliere un’ac-
centuazione del dato espres-
sivo che sembra rievocare la
grande tensione berghiana,
senza per questo spegnere
quella inclinazione speri-
mentale con cui Maderna si
apre all'«alea», occasione
poetica anche questa, sempre
«controllata» entro una visio-
ne strutturale organica.
Lincontro con Maderna fu
per Nono determinante come
ricordera lui stesso in un’in-
tervista ora pubblicata nella
raccolta di seritti e colloqui,
«Lanostalgia del futuro» pub-
blicati recentemente da Il
Saggiatore a cura di Angela
Ida De Benedictis e Veniero
Rizzardi.

«Bruno aveva un’intelligenza,
un’ansia di conoscere e di
analizzare e sperimentare
straordinarie. Con lui, quan-
do ho cominciato studiare la
musica dopo otto anni di con-
servatorio abbastanza “inuti-
1i” e quanto meno insufficien-
ti, mi sono impegnato moltis-
simo».

Era lo studio dei fiamminghi,
della coralita di San Marco,

dello sviluppo delle “variazio-
ni” da Beethoven a Schoen-
berg, I'uso del testo e della vo-
ce umana. «Con Bruno ho
compiuto una specie di for-
mazione di base metodologi-
ca che mi ha aiutato ad allar-
gare sempre pill i miei campi
di studio».

Unalezione di metodo ma pu-
re di vita che nutrira la sua
convinzione del linguaggio
artistico come funzione dello
sviluppo sociale, motivo che
trovera un risalto polemico a
Darmstadt, dove Nono andra
su suggerimento di Maderna
con il quale si unira nel pren-
dere posizione difronte ai gio-
vani compagni di strada, i vari
Boulez, Stockhausen, Pous-
seur, al cui integralismo tec-
nologico e azzerante il passa-
to Nono opponeva l'idea della
«presenza storica nella mu-
sica d’oggi». Una presa di po-
sizione ardimentosa, nonché
scomoda per quegli annie per
queiluoghi, chenell’aderire ai
nuovi linguaggi come condi-
zione che non consentiva al-
ternativa per 'artista , impli-
cava al tempo stesso una vo-
lonta «espressiva», non di-
sgiunta dalle sollecitazioni
della realta quotidiana, della
stessa politica.

Da cio I'immagine del Nono
«impegnato» che certamente
ha sviato non poco l'osserva-
zione di molti cosi da non co-
gliere quella continuita che si
poteva individuare nella con-
vinzione di Nono per il quale
«un suono isolato era un can-
to, un intero Lied», testimo-
nianza di una fede che inner-



GAZZETTA DI PARMA

5e . s . = i 2 3 . . " .

va l}gtero arco creativo del venuto sempre piu segreto, si- che ci porte'ra con lultlmfa che lui chiamava «la tragedia
musicista, anche quandoque- lenzioso calco immaginario grande esperienza teatrale, il dell’ascoltos.

sto «canto» sembra essere di- «Prometeo», a vivere quella I FRODUZIONERISERVATRA
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900 L’incontro con Maderna fu per Nono (in alto) determinante.



